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EL GRAN TEATRO DEL MUNDO

Mariano Llorente

Por el fregadero de mi cocina salen ditimamente unas cucarachas me-
nudas. Menudas hijas de su madre que corretean indolentes por entre [as
migas de pan, se deslizan acrobdticas por las paredes internas de un yogur
o chapotean voraces en los restos de una salsa de tomate. He disparado to-
dos los dispositivos para su exterminio, asesorado técnicamenie por experlos
profesionales. No obstante, v después de muchos intentas baldios que han
colmado mi paciencia, he llegado a la conclusian de gue el método mds
eficaz sigue siendo el manotazo inclemente. Hay que acercarse con mucho
sigilo, encender la luz -6l salen a la caida del sol- v dejar caer la mano
para gue alguna de ellas deje de vivir, mientras otras muchas consiguen su
objetivo de ocultarse en una huida desesperada. En estas escaramuzas, en
ostas acciones rapidas, hay a veces dafos colaterales: algdn frasco, algin
vaso, un salero... No importa. Cuando después de este primer ataque, creo
saber ddnde se ha ccultado una de ellas, no doy tregua, Planifico mi accidn:
levanto, por ejermnplo, un pafio de cocina vy suelto una hostia con la mano
abierta que matarfa a un cachorro de gato. A menudo, fallo, y no hay nada.
A veces, acierto, y una masilla sanguinolenta y escamosa brilla en la palma
de mi mano. Me lavo ambas con urgencia, y abservo los dos metros de en-



Cinel ot siaun algo respira. Calma total, No volverdn a aparecer mientras
yoreste abi Y ne osloy dispuesto a desmantelar todo el magnifico desorden
the i eociia para aventurarme en una caza incierta. Habré, pues, de apagar
L hue, irme lejos, al salén, seguir viendo cdmo los hombres de Paco intentan
salvar a Fspana de un inminente golpe de Fstado, y olvidarme de ellas.
Cientos de miles han podido llegar vivos a jordania, o a Siria. Dejo pasar
un instante para asimilar la frase. Para que el receptor se trasiade desde mi
cocina al pais de los cedros. Y asi le ayudo, Digo “el pais de los cedros” v
ayudo al receptor a situarse y a seguirme. Y de paso ya me he asegurado un
plus de compromiso con fa realidad v si me apuran, un compromiso con la
cendicién humana. Una rdpida ojeada retrospectiva hacia mi primer pérraio
me: asegura ahora un lectura metafdrica del mismo. Contindo diciendo algu-
nas familias, sin embargo, que intentaron llegar a esas carreteras salvadoras,
a esos “pasillos humanitarios”, fueron reventadas enteras dentro de sus co-
ches, Otros libaneses debieron morir mientras dormian, o mientras troceaban
un pepino para hacer una ensalada, o mientras batian un huevo, o mientras
rezaban, Ahora afloran, cuando menos, claros indicios de antisemitismo.
Porque mi mane inclemente es israel. Yo soy Israel en mi primer pdrrafo. Y
fos libaneses que huyen desesperadoes son las cucarachas, Resulla realmente
miserable comparar a los libaneses con mis cucarachas. §i hubiera afadido
entonces un ay, st yo encontrara un zyklon B que me ayudara a encontrar
una solucidn final al problema de mis cucarachas, si hubiera anadido eso,
seria un nazi, porque hubiera comparado a los judios con las cucarachas,
Llama Fepe a la puerta. Que nadie se alarme. Todo estd perfectamente
controlado y calculado, No vamos a dar un gire al relato. Al fin y al cabo,
empezamos hablando de las cucarachas y nos hemos metido de lleno en el
conflicto drabe-israeli. ;Por que no habria de llamar el presidente de mi co-
munidad a mi puerta para preguntarme, informarme, consultarme cualguier
cosa? [srael es un pitbull. Lo tengo que dejar ahi, para atender a Pepe. Toda-
via no he abierto la puerta, pero cuando llaman a casa siempre es Pepe. Me
hace saber que se vuelve a demorar la instalacion del ascensor. Me entra un
cabreo acojonante. A mi el conflicto de Oriente Prdximo me importa mu-
cho. En los ditimos diez afios he debido leer més de cien libros sobre el ex-

terminio de los judios, sobre las barbaridades de los nazis, sobre los nazis
mismos y su {deograma politico y cultural, sobre Palestina a principios de
siglo, sobre Theodor Herzl y el sionismo, sobre la fundacidn del Estado de
lsrael, a Charlotte Delbo y a Primo Levi, a Edward Said y Hannah Harendt,
enfin. . 3Pero ésto? {Nos hemos gastado una pasta gansa en el puto ascensor!
I gilipollas del arquitecto pretende que lo instale una empresa de su con-
fianza, pero Pepe asegura que hay otras mejores y mids baratas. En esa lucha,
lodo se paraliza. Informes, presupuestos, votaciones... Yo soy joven y vivo en
¢l lercero, pero Pepe tiene una jubilacion anticipada por no sé qué minusva-
lia y vive en el cuarto izquierda, y su mujer es asmadtica, y octogenarios los
del cuarto derecha. Este arquitecto siempre nos ha parecido un caputlo, un
pesetero y un maleducado. Yo crea en Pepe. Siempre creo en Pepe. jMe cago
en los arquitectos! Hasta que no se ponga el ascensor, no se puede pintar, v
¢l portal esta hecho una mierda y sin terminar después de una obra de reha-
hilitacién de casi dos ahos y doce mil euros por vecino. lsrael es un pitbull.
Sitratas de pasar a la casa, al jardin de [a casa, el perro de presa no ladra, no
seomueve, no se inmuta, Pero cuando estds a tiro, es decin, a mandibula, ®
asestard una dentellada mortal. Israel es un pitbull porque ayer fue un galgo
viejo condenado a la horca, Hitler matd a seis millones de galgos. Y ahora
Israel asesta dentelladas mortales a quien pisa un centimetro de su jardin,
;Su jardin? Allf habia otros chuchos con turbante al mismao tempo que ellos,
mds numerosos que ellos, y luego empezaron a Hegar miles y miles de gal-
vos con historias espeluznantes de Centroeuropa. Su miedo les ha hecho ser
duros, terribles e injustos. Y ahora Israel es un perro de presa que mata pales-
linos con la misma rutina que yo desiripo cucarachas en mi cocina. Los pa-
lestinos tienen derecho a la tierra, a su tierra. Y el pitbull tiene derecho a
dformir algdn dia, y a retozar en la hierba. Por eso, yo agradezco a Pepe que
haya llamado a mi puerta justo cuando iba a preguntarme st es o no es ver
dad que no existia la menor intencidn por parte de Ben Guridn de crear un
ostado donde judios y drabes convivieran en paz? 3Si Israel volviera a las
Ironteras del 67 el mundo drabe les dejaria vivir? Hamds es un partido que
habla del exterminio de los judios en términos idénticos a Hitler. ¥ muchas
gentes de izguierda les aprueban. Se empieza siendo antisionista, se es an-
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tiistaelita y s fermina siendo antijudic furibundo. Qué cosas. Gente de iz-
(uerdas, o eso dicen, afirmando fo que afirmaba Hitler. Gentes de izquier-
das compartiendo las mismas fobias que Franco. ;Por qué la comunidad ju-
dia espaficla estd tan amistada con la derecha? Hitler extermina judios. Fran-
co se apoya en Hitler para ganar a guerra espanola v le apoya en la mundial
hasta que la balanza se inclina hacia el bando aliado. La derecha actual
tiene adherencias franquistas en el alma. ;Por qué la comunidad judfa espa-
fola simpatiza, coquetea, con Libertad Digital y con la Cope! Ya estamos
bajande al ruedo. Me veo increpando a César Vidal en dos frases. Es mas:
sromo puede escribir sobre tantas cosas v tan a menudo este hombre? ;05 un
superdetado o un gilipollas? Ya estd. Mucho Joyce, mucho Borges, mucho
Rulfo, mucho Beckett, y aqui me tienes, en un estilo que no supera los
exabruptos del programa 59 sepundos. Tendrias que ser como Arrabal,
cofo, el paradigma del artista libre, del artista que juega con sus heces y con
la Virgen Marfa, del artista que se caga de gusto cuande Aznar le invita a
cenar en la Moncloa! Vale, Pepe, si sefior. Yo voy a votar tu propuesta. Si td
aseguras que esa gente lrabaja mejor y mds barato, yo te creo. Yo siempre
creo a Pepe. Aunque me despierte de la siesta. Yo siempre creo en Pepe.
Adiés, Pepe. Cuarenta y un cadaveres exhumados en Lerma, Y nuestra dere-
cha dale que dale. Que éslo a la inmensa mayoria de los espaioles no le
inferesa, que {o que le interesa a la inmensa mayoria de los espafoles es
rirar hacia el future v dejarse de batallitas de la guerra civil v de fosas co-
munes y tonterias por el estilo. [Como se puede ser tan canallal En serio,
Savater, 7 que sabes de esto: jc6mo nuestra derecha puede ser implacable
en la condena del terrorismo de ETA v ser tibia, remolona, huidiza, esquiva
en la condena del Franquismo? Ah, que parte de nuestia izquierda Gene
también adherencias del alma con el estalinismo, y consideran el gulag una
leve mancha en el brillante histerial del gran hermano. AsT nos va, con los
unos y con los otros, A José Luis Lopez de Lacalle le amargaron la vida los
franquistas y se la arrebataron salvajemente los terroristas, Nuestras terroris-
tas, Nuestros Txapotes. Yo dige que Franco y ETA son lo peor que le ha pasa-
do Espafa en el siglo XX {Vaya pedaro de afirmacion! ;Qué hace parte de
la izquicrda espaiiola dejandose arrullar amarteladamente por aquellos que
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i elebran con champdn la muerte de un concejal electo de un tiro en la nuca
mientras tomaba unos vinos? (Vaya ensaladal jJQué vergonzosa, ignominiosy
ensaladal Afadan como ingrediente extra que los atentados de Atocha, El
Pozo y Entrevias son obra intelectual de ETA y el PSOE, eso si, con unes
moritos en medio, para disimular, Pero da igual. Los nietos de [os miles de
fusilados por |a represion franguista van a seguir buscando los huesos de sus
abuelos. ETA defa a sus muertos tirados en la calle o en el suelo de los bares,
e gusla asi. Los gregarios de Franco Jos enterraban en las cunetas, en los
descampados, en los barrancos, en los poros, en las simas. Menos mal gue
4 Gregorio Orddéhiez, a Tomds y Valiente, a Fernando Mdgica, a Manuel Gi-
ménez Abad les podemos ilevar flores. Porque es la memoria de nuestros
muertos, la memoeria de todos nuestros muertos, la que nos va a ayudar de
una manera inestimable a luchar contra futuras pulsiones excesivas de la
sangre, contra ensefiaciones alucinadas y metancélicas de la patria perdida,
contra la veneracién irracional y dogmatica del dnico dios verdaderc o del
lider santificado, contra aquellas pulsiones , en fin, gue en nombre de la
patria, la raza, la nacidn, el imperio o la emancipacion del hombre no han
hecho mas que destruir al hombre. Pero da igual. Nuestra derecha insiste en
tue los miles de asesinados por Franco le importan un bledo a la inmensa
mayorfa de ios espafioles. Aguellos muertos va estdn mas que podridos v
apestan a guerra civil, a Il Repiblica. Muertos por no asistir a misa lo sufi-
ciente, por dar clases en una escuela republicana, por leer “el socialista”,
por pertenecer a un sindicato, por haber participade en una huelga, por no
saludar al cura, por los “malos quereres”. . Los vamoes a sacar de debajo de la
tierra. Primero los vamos a buscar. Con la avuda de la memoria de algin
pastor anciano. Con la ayuda de gentes que vienen de fuera de Espaha a
excavar la tierra, Con antropdlogos, arguedtogos, forenses. Y cuando les
identifiquemos, por un anitlo, una bota, una moneda, y con la ayuda de la
prueba del ADN, aungue sea muy cara, vamos a agrupar sus huesos y les
vamos a volver a enterrar, ahora con una ldpida, y una leyenda con el nom-
bre, el afo del nacimiento y el afio de su asesinate, v les vamos a llevar flo-
res, v les visitaremos en las deliciosas mafanas de otofic, v limpiaremos su
tumba de rastrojo y malas hierbas, con un amor intenso y silencioso. £s0 es
ly que vamos a hacer,
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Cuanda voclva Pepe me va g contar que el ascensor se ha jodido en «l
segundo pisee A pieta noticia del arquitecto es antigua, Pero yo manipulo las
cosas y el Hienrie a i anlojo, Ahora el ascensor se ha jodido en el segundo,
Mis cucarachas penmanecen, Como un fumaor permanente de patitas v ecos
de voces antiguas en la boveda de mi cabeza. Todo lo demids sigue igual,
cayucos incluides, Todo lo demis sigue igual. Incluso todo aquello de lo que
no hemos hablado.

1. LOS AUTORES Y LA DRAMATURGIA ACTUAL



CUALQUIER TEMA, MENOS EL TEATRO

Julio Escalada

Bl dltimo afio al que podia presentarme a un premio, ya desaparecido,
ruya ineludible base era ser menor de veintisiete o veintiocho afios, lo hice
ton un texto (el primero) cuyo tema era El Teatro: un actor contaba su vida a
un pdblico acomodado en la chacena del escenario. Supongo que necesita-
ha dar mi visién “al revés” sobre mi experiencia teatral hasta aquel momen-
I, Supongo que aquel texto sin demasiado interés sirvié para ponerme en la
«nda del didlogo teatral.

En mi web julioescalada.com puede leerse en la primera pagina que Ju-
lio Escalada es sobre todo actor. Llegué a la escritura dramdtica a través
e mi experiencia sobre las tablas: empecé a los doce afios interpretando
osadisimos skeches para un publico infantil y juvenil en T.V.E dentro de la
tlisparatada compafifa del Pequefio Taller de Teatro, mi mejor escuela v de la
(ue siempre digo que me salvd de ser un “agdnico neurético” {si semejante
clasificacién la recoge algin tratado de psicologia), para convertirme en un
“neurdtico a secas”.

Me fui a Francia con una beca; pasé algunos afios en la Facultad de Filo-
logia; estudié interpretacién en la R.E.S.A.D; continué haciendo (interpretan-
tlo) televisidn, teatro y un poquito de cine. Escribi “Acércate mas”, un musi-


http:julioescalada.com

cal de pequeno formato que se llevd al Teatro Alfil. Regresé a fa RL.S.AD,
esta vez para cstudiar dramatdrgia. Mi trabajo de fin de camrera “Mutis” se
estrend en el Teatro Reina Victoria con el titulo mds comercial de “Te vas, me
dejas y me abandonas”. Pero yo seguia considerdndome sélo actor; en esa
gpoca quiza también profesor de teatro para universitarios, Actividad que
sigo ejerciendo.

Colaboré en la versién de algunas funciones: “La tia de Carlos”, “Una
mujer sin importancia®, “Vidas privadas”, que se estrenaron en diferentes
teatros madrilefios.

En 1999, el aclorprofesor necesitd plasmar ciertas ideas en un texto vy
surgic “Primavera” que seria la primera entrega de “La tetralogia de las cua-
tro estaciones”. {Oiro camine),

“Primavera”, mencidn especial del Jurado del Premio Calderén de la Bar-
ca (ADE. Madrid, 17999) partia de una serie apriorismos referidos a aspectos
formales vy estélicos mds que al propio contenido: Se desarrollaria toda ella
en un parque, se prescindiria de nombres propios, no debia existir ninguna
referencia a sitio concreto, ni a ningln acontecimiento especifico; la anti-
ghedad cldsica y a la naturaleza tenian que formar parte de aquel universo,

Aparecieron [1, Ella, £ Otro, La Otra, v el Camarero, como personajes:
£l bidlogo, una posterior constante en mi obra dramética; Ella, ni tan buena,
ni tan pobrecita como aparentaba; Bl Gtro, el lunatico autodenominado The
lceman Cometh; fa Otra, ni tan mala, ni tan fuerts, v el Camarero, alguien
que no se expresaba oralmente porgue era una “persona sorda” {En mi pieza
denominaba erréneamente sordomudo).

La obra se desarrolla en un pargue cualquiera en cualguier lugar del
globo; v sT tuviese que decir cual es su tema dirfa que La Mentira, (una cons-
tante en mi obra). La mentira como dinamizadora de mds mentiras, siendo
exactos,

El texto se estrend en su version inglesa en un pegueic teatro londinense,
Finborough Theatre, y paralelamente en Espana la lleve i escena la Compa-
nfa Saga Fuga.

Yo seguia considerandome actor v profesor; hacfa mis pinitos como di-
rector y me iniciaba en la produccidn. Pero de autor, nada de nada.
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Me cantrataren para hacer una pelicula en una diminuta isla en la Poli-
nesia Francesa y alli surgio “Verano”, segunda entrega de la tetralogia, {La
Avispa. Madrid, 2002) con el Pacifico como horizonte,

Fn “Verano”, ademads de los nombres genéricos, del pargue como marco,
e fas referencias cldsicas, etc, me impuse otro apricrismo mds: la funcidn
tlebila desarrollarse en veinticuatro horas,

“erano” se centra en la peripecia de un joven el héroe], nieto de una
anciana con parecida dosis de sadismo y de ingenio, gue pasa la noche
weorriendo un laberinto de un parque en el que va encontrdndose v des-
tuyendo a los sucesivos personajes con los que se topa. El joven porta la
navaja gue su abuels le ha regalado para protegerse. En un momento dado
thed dnico que debe protegerse es de si mismo. Con tales caracteristicas no es
necesario decir que de la isla del Pacifico me vine con una tragedia, escrita
A 1Nano, cuyo tema pretendia ser la traicion.

“Invierno”, Premio SGAF 2003 (SGAE /Fundacion Aulor, Madrid, 2004)
esld escrita en los meses de junio y jubio, en sesiones de diez horas, en mi
huharditla de la Calle Montera v antes de poner aire acondicionado., —la pa-
Liloja es una constante tanto en mi vida vy como en mi obra—.

Las gotas de sudor se convertian en copos de nieve en la pantalla del
prddenador “el horng” de mi domicilic en un invernadero de mariposas que
1la, tentomologa), tiene como provecto cientifico, En este caso los ancianos
«ilicos e ingenicsos se multiplicaron. La traicién y el engafio se aunaban en
by lemdtica de este texto.

En aquel momento al actor, profesor, director y productor la realidad le
dijo que ya estaba bien: “iFres autor dramdtico!”, le dijo la reatidad. A Julio
Fwcalada, en ocasiores, le cuesta entender o evidente,

Recientemente ha escrito una comedia que a €l le gusta definir como
una comedia cémica cinematogrifica de espias: “Sois Ia Bomba”, que estard
pmesente en la Muestra de Autores Contemnpordneos de [a ciudad de Alicante,
y a partir de finales de noviembre en el Teatro Amava de Madrid. Y, asi como
11 la tetralogia se impuso la contencidn aqui ha decidido quitar el freno de
L moderacion.



La tetralogia habia que terminarla y este verano ha puesto punto final a
"Otofo”, con ella concluye la linea farmal —estética que se propuso al em-
pezar la tetralogfa.

Actualmente se ocupa de un lexto con fuerte contenido social, que ha
sido becado por la Comunidad de Madrid v cuyo primer borrador va estd
acabado.

Hay mds obra editada. En el disco duro de su portati] se almacenan obras
inconclusas, pequefias plezas, esbozos, traducciones del francés, adaptacio-
nes... coma en el ordenador o en {a carpeta de cualquier otro autor dramd-
tico.

A excepcidn de aquella primera obra Julio Escalada no volvié a escribir
mas sobre teatro. Es un mundo de ficcidn que no entrard mas dentro de su
produccion creativa. (U jAcaso es saludable que alguien que dedica dieciséis
horas al dfa al arte escénico siguiese escribiendo sobre €12 El cree que no; v
por eso prefiere que sea el pablico el que hable de teatro.

Continga creando didlogos: los imagina y anles de escribirlos los pone en
su boca, por eso mucha gente debe pensar que le falta algdn tornillo.

Y es que es actor desde los doce afios, y eso marca mucho.

Kadrid, septiembre de 2006
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1. EN TORNO AL TEATRO



APUNTES SOBRE LA NECESIDAD DE CREACION
DE UNA COMPANIA DE REPERTORIO DE TEATRO
ESPANOL CONTEMPORANEO

Guillermo Heras

Resulta obvio para alguien que dirige una Muestra de Teatro cuya progra-
muicion se centra en la creacion de los autores espafioles actuales, que uno
b sus suerios fuera la posibilidad que, de una manera plblica o privada, se
pudiera poner en funciocnamiento una Compafiia de Repertorio para dar a
ronocer los textos de tantos v tan diversos autores espanoles como son los
e han desarrollado su oficio en las dltimas décadas, asi como los de aque-
llos v aquellas que, afo tras afio, se unen a la larga ndmina de dramaturgos
cimergentes con obras de interés.

Es facil afirmar que reflexionar sobre las practicas que se desarrollaron en
ilterminadas tradiciones podria abrir enormes camines a la contemporanei-
(lad. Mds alla del terreno de las modas que todo lo consumen rdpidamente,
¢on una ansiosa necesidad de éxitos inmediatos, sacralizados en festivales
(e mercado o en programaciones puntuales, existen alternativas que hunden
wus raices en la continuidad y estabilidad de sus propuestas. Una de ellas
podria ser la de volver los ojos al concepto de “compafia de repertorio”

23



it volver i situarla, desde una perspectiva actual, en un eje interesante de
renovacion de nuestro panorama teatral.

Ls cierto que dificilmente podrfamos echar la vista atrds para recuperar
miméticamente fas compafias de la legua que tan poélica v carifiosamente
retrataba Ferndn Gomez en su extracrdinaria pelicula, “El viaje a ninguna
parte”, pero no por ello habria que menospreciar el espiritu, compromiso
y rigor con que muchas de estas compafifas se enfrentaban a su trabajo, in-
tentado luego recuperar por lo grupos de teatro independiente y, desde hace
#fos, por ese movimiente llamado “teatro alternatives”.

Puede que hoy fuera muy dificil recuperar oficios como el del apuntador,
fundamental en esa época, pero la filosoffa de un nicleo de trabajo tea-
tral, basado en un elenco con una estabilidad creativa v productiva, y que
pudiera abordar a lo largo de una temporada varios titulos teatrales, serfa
una auténtica novedad en este mercado dominante gue solo aspira al éxito
efimero,

Si ademds esa compaiiia aposiara por nuestra dramaturgia viva, se ha-
brian cumplido dos ejemplares objetivos, algo que ya se configurado como
un logro en varios pafses de nuestro cercano entorng.

Cuando hablo de compaiifa de repertorio no ignoro lo dificil que serfa
establecer ese niiclec de trabajo sin contar con un espacio escénico propic,
donde desarrollar en el tiempa sus propuestas y proyectos. Pero en un primer
momento, v dado que siempre piense que en gestion culiural es fundamen-
tal trabajar scbre pardmetros regidos por el corto, medio v largo plazo, esti-
mo dque podria ponerse en funcionamiento esa compafifa contando con, al
menos, un espacio para ensayos y almacén de materiales escénicos.

Por supuesto que serfa muy importante abrir también el debate sobre
modelos de produccidn, distribucidn y exhibicion en la actualidad. En ese
sentido pondria nuevamente sobre el tapete aliernativas sobre las que ya he
reflexionado en otras ocasiones, por ejemplo lo que podriamos denominar
COMO companias residentes,

En otro orden de cosas cabria pensar en otro modelo de financiacién para
esa compafia de repertorio, en ese caso que estuviera auspiciado en su to-
talidad por una INSTITUCION PUBLICA. Seria perfecto, pero siendo realista

o Creo que en este momento pase por las cabezas de nuestros mandatarios
en cualquier Administracién central, autonémica o local, apostar por nuevas
propuestas gue conlleven una financiacién absoluta por parte de esa Admi-
nistracién, Puede que en parte estemos pagando los muchos dislates que
desde los Centros de Produccion Pablicos se hayan v se estén cometiendo en
hase a una equivecada politica de espectaculos “suntuosistas” (puede que
esta palabra no exista), pero mucho menos existe “sustoisista”, por el susto
que han producide y producen a las arcas puablicas. Pero ;no podriamos
pensar en gue se podrian estudiar nuevos modelos?, Desde Ja responsabili-
dad econdmica compartida para los directores y gestores de estas Institucio-
nes, a partir de un contrato a plazo fijo a la de modelos de coparticipacion,
también con contratos entre lo publico y io privado, acotados en el tiempo.

Apostemos pues por este segundo modelo, insisto, no por gue no crea
en el otro, si no porque de siempre he sido posibilista y pienso que en las
Jctuales circunstancias serfa mds facil la estrategia de la cogestion, Aungue
lgo serfa importante sefialar como punto de partida de esta financiacién
sixta, sin un presupuesto adecuado, nuevamente nos encontrariamos ante
un proyecto de dudosa continuidad. Y, que conste, que cuando hablo de
presupueste adecuade lo hago desde una aproximacidn estratégica posible,
alefada de gastos indtiles, apostando fuertemente por la parte creativa, para
de ese modo sostener un nicleo de gestidn agil v poco numeroso, asi coma
bajar al mdximo Tos gastos corrientes. En suma la creacion de un equipo
wqquilibrado entre artistas, gestores y técnicos, y en el que por supuesto se
levara la parte del ledn presupuestario el apartado artistico,

La base de esta Compania de Repertorio de Dramaturgia Espafiola Con-
tempordnea deberfa contar con un nicleo estable de actrices v actores, y un
miodelo de Direccion en el que se conjugara la Ceslién, por un lado, y la
Direccidn Astistica, por el otro lado. En este Gltimo apartado seria interesante
nmvestigar en el concepto de Directores Asociados, para de ese maodo abrir
diferentes caminos v estélicas a las puestas en escena de esta Compaitia.

La creacidn de un Comité de Lectura, solvenie y conocedor del territorio
e la nuestra escritura reciente, seria pieza clave en el organigrama de la
t ompania. Los textos seleccionados podrian contar también con la presen-
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cia def autor en calidad de dramaturgista, si asi lo acordara con el director
de escena encargado de [levar a las tablas su texto,

Evidentemente muchas de estas reflexiones son de una obviedad mani-
fiesta, pero habria que resefiar como en el actual momente de nuestro teatro,
y desde hace va bastantes afios, ni siquiera el teatro pdblico ha manejado
auténticos conceptos de repertorio (81 excluimos quizas la CNTC), por o
que volver a poner en la mesa el debate podria abrir nueves caminos 2 una
produccion mas plural que a la gque en estos momentos se mantiene respecto
al estreno de cbras de nuestros autores vivos.

Para finalizar estos apuntes quede aguf el esbozo de algunas de las posi-
bilidades que nos abrirfa estas posibles compafias que nos homelogarian a
paises como Inglaterra © Francia en opciones como la Royal Court de Lon-
dres ¢ el Theatre du Rond Point en Paris.

1.~ Mostrarfa la diversidad de lenguajes y escrituras de nuestra dramatur-
gia viva.

2 .- Facilitarfa trabajos en continuidad y con estabilidad en el tiempo.

3.- Abrirfa lineas de investigacidn en nuevas propuestas estéticas.

4.- Ampliaria la recepcién hacia nuevos espectadores y crearfa una au-
diencia fiel.

5.- Optimizaria procesos de produccién, promocidn, exhibicidn y distri-
bucian,

.- Permitiria el encuentro e intercambio entre diversas generaciones de
dramatargos vivos.

7.~ Consolidaria sefias de identidad de posibles dramaturgias espafiolas
contempraneas.

8.- Asentarfa la memcria del presente para proyectar la memoria del fu-
turo,

9.~ Crearia marcos referenciales de nuestro teatro de cara a {a proyeccién
extertor,

10.- Fortalecerfa un ciertc concepto de “glocalidad”, es decir trabajar
desde la identidad propia para insertar la creacién teatral en un territorio
global.
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I'l. Ayudaria a establecer corredores culturales al poder intecambiarse
proyedlos entre varias compaiifa de este tipo.

i+, Abriria la posibilidad de establecer con claridad proyectos de “com-
jrsinns rosidentes”.

I'n suma, para algunos puede que sean pequefos pasos, para otros una
wltetiniliva de movilidad v apertura a nuestro resistente circuito escénico en
wlaciin a la dramaturgia espanola viva.

27



PRESERVANDO LA MEMORIA:
«LATORNA DE LA LATORNA>» DE ELS JOGLARS

Muogda Ruggeri Marchetti

Albert Boadella funda Fls joglars en 1962 y desde aqguel momento la com-
palia tiene un éxito creciente a pesar de las dificultades encontradas, tanto
e Peter Weiss, que en 1974 asistid a su primera trilogie (£ Joc, Cruel Ubris,
Aary d'Ousy en ef Capsa de Barcelona, les ofreciéd montar una obra suya.

Mo pretendemos aqui trazar la historia de este excepcional grupo v re-
mitimos a la lectura de su interesante volumen retrospective publicado con
o asion de los cuarenta afios de la Compafia. Siempre fieies a su espiritu
cHtico sobre politica, costumbres y tépicos, el mismo Boadella se asombra
i que en las carteleras espafiolas hava «desaparecido todo rastro de paro-
dha, satira o comedia basada en el poder real, proximo o contempordneo y
vonsidera sorprendente que un acto higiénico fan esencial [..] deserte de
iepente nuestra escenas aungue ve en ello una razdn, En su opinidn «en Ca-
nlufa b1 todo aquel gue tenga tentaciones de enfrentarse al régimen, sabe
perfectamente que se expone a tener las puertas cerradas en 1a television au-
londmica, los teatros oficiales y a cualquier reconocimiento piiblicos, Pero a
jresar de todo, porfian en su linea v no les falta razdn, pues la representacion
e la Trilogia, con ocasion de sus cuarenia afios, fue un rotundo £xito.
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La personal forma de esta compafifa de entender el featro, que concede
importancia tan secundaria al soporte fiterario frente a la escena y al actor,
los ha hecho siempre parcos en produccién textual. El critico que guiera
anolarlo todo, deberfa tomar en video las representaciones para poder re-
pasarlas, porque el niicleo de su espacticulo radica en una integracién de
todos los codigos de expresién teatrat y en una realizacion concreta que ni
una detallada acotacién podria recoger. Por otro lado, la propia autorfa, aun
llevando la marca Boadella, es en gran medida el resuftade de un esfuerzo
cotectivo en ¢l que cada actor da una contribucién determinante a la crea-
¢ion de sus personajes,

ta Torna, estrenada en 1977, es ura dura parodia de un terrible suceso
gue sacudid en 1974 al mundo democrdtico: la ejecucién por garrote vil del
anarquista Puig Antich y, para desorientar a la opinién publica, del polaco
Heinz Chez, supuesto vagabundo y delincuente comdn acusado de haber
disparado contra un guardia civil. Fste en realidad se llamaba Georg Welzel,
era Ciudadano de Alemania Oriental y alli dejaba una mujer v tres hijos,
madre y dos hermanos. Seguin las investigaciones del periodista Raul M. Rie-
benbaver, todos estos datos eran conocidos y fueron ocultados por el wibu-
nal militar que le condend. En la pieza aparecian guardia civiles y militares
borraches y obtusos entre otros personajes perversos y grotescos. Se prohibic
el especticulo y se detuvo a los actores, llevindolos ante un tribunal militar.
Se dictaron condenas de dos afos de cdreel y Boadella logré huir aunque
después ingresé en prisién por algunos meses.

Polisemia de palabras, el tulo de la dltima produccion de Els Joglars,
estrenada en el Teatro Bellas Artes de Madrid, bien expresa esta revisitacién
de aquella representacion, referencia histérica que trascendid con mucho
o teatral, tan determinante de la imagen y trayectoria del grupo cataldn.
De 1977 a hoy han pasado casi treinta afios y muchas cosas en Espaiia. Los
protagonistas de [os hechos, en los fribunales y en las tablas, han envejecido
también y no estd mal desempolvar aquelias vivencias antes de que cl pa-
sado se aduefie de ellas confindndolas a la frialdad de los libros. Para unos,
revivir aguella historia no serd mas que objeto de empecinada reafirmacién
nostalgica de un orden politico perdido mientras, para los mis, es la evoca-
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vhon ele un momento crucial y una importante contribucion de las gentes del
Wit a la evolucidn del pais.

In la obra que se nos ofrece hoy, [a mayoria de las escenas son la re-
pratluccicn exacta de las de 1977, pero se insertan como Hash back en el
viidro actualizado de un geridtrico del ejército, en el que militares involu-
staddos en el consejo de guerra incoado a Els Joglars a finales de aguel afo,
wimemoran aguellos hechos con motivo de un articulo en el periddico. Se
Nt de unos ancianas oficiales retirados, llenos de achagues, pero briosos
i U indignacién ante la reexhumacion de la verdad sobre ia figura real de
Heinz Chez y las circunstancias de su ejecucién y aflorantes del modelo
mitlilaresco del pafs que caracterizaba al franquismo.

l.os aficionados a Els Joglars también hemos sentido vibrar, de muy ctra
manera, alguna fibra nostdlgica al reconocer numerosos rasgos definitorios
tle su caracteristica caomicidad. Por esto La torna de La torna es una revisita-
vion del tema original, si, perc también en parte un fresco de algunas de las
persanalfsimas creaciones posteriores del grupo. La silla de ruedas y el batin
e une de los militares nos evocan a aquél fabuloso 2. Ramén Marull de fa
uwcreible historia del Dr. Floit y Mr. PI4, v su vicio, la inhalacidn de la locién
e barba Floid, obnubilaba su mente como ahora lo hace el vino Don Simén
ren la del Coronel togado del proceso a Els joglars. Este no se despoja en
ningdn momento de sus botas, aun estando en una residencia sanitaria, ni
de sy absoluta conviceion de la eriminalidad de la compaiiia de codmicos,
1omo tampoco el industrial catalan cedia el timdn de su empresa. Sus sue-
1os etilicos recrean ohsesivamente las escenas de La torna de 1977 vistiendo
dle albos ropajes eniricos las caricaturas de los guardias civiles y los militares
urientras ef empresario vela el mundo con los ojos de Mr. Pla.

Los jovenes refuerzos de la compafifa catalana se integran perfectamente
v logran mantener su sello inconfundible con una actuacidn excelente, de
exlrgordinaria habilidad verbal y gestual. Saben trunsmitit un gran volumen
o sensaciones inexpresables por textos v acotaciones, al servicio de una co-
micidad que es mds sutil, profunda y sélida que la asociada mecinicamente
« L sdtira, perc a pesar de ello no pademos evitar echar de menos especial-
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mente a Ramdn Fontserg, indisolublemente asociado en nuestra memoria a
algunos personajes paradigmiticos del mitico repertorio del grupo,

Clara firma de Boadella tiene la importancia de las marchas militares que
constantemente resuenan en los pasillos del geridtrico como misica am-
biental: {2 obra comienza asi, con “Los voluntarios” como fondo. En la pelf-
cula Buen viafe, Excelencia son los himnos legionarios los que mantienen los
dltimos residuos de vitalidad del Caudillo senil, y ahora son también sones
marciales los que al parecer representan toda la consistencia intelectual de
la idea simpiista de patria de estos militares caricaturescos. La interrupcién
de fa cinta en la residencia saca de sus casiitas a los huéspedes, que increpan
a las rigurosas enfermeras {recuerdo también de la teuténica esposa Ulrike,
que controlaba el vicio de su marido Marull), como si, sin ese fondo musical,
no fueran capaces de sustentar su vision del mundo hecha de consignas v de
la letra del codigo de justicia militar. No hay espacio para la modernidad en
sus menles: solo el consejo de guerra representa «justicia sin mariconadass
y no entienden el empleo del ejército profesional en misiones como la de
Afganistdn mientras «el enemigo estd dentros, actuando como periodistas,
intelectuales o ... comicos.

La escenograffa esencial del mismo Boadella es un compendio de sim-
plicidad y racional eficacia, resultade de un trabajo muy concienzudo y
eriginal. En el centro del escenario desnudo figura una armazén de madera
formada por dos partes que, unidas y apoyadas sobre un lado constituyen la
pared de fondo de la habitacién de la residencia v, sobre sus patas, una mesa
de tribunal o el patibulo. El listonaje inferior vuelto al piblico es la barra
del bar de un camping, de lado los barrotes de una prisién y boca arriba los
palos del gailinero-cuartel de la Guardia Civil. Una vez mas Els Joglars sacan
un partido admirable a muy escasos y simples elementos.

El montaje de La torna de La torna que hemos visto, nos parece tam-
bién una alegoria de la misma proyeccién del grupo hacia el futuro: sangre
nueva en sus filas que encuentra la energia en sus raices, actualizacién de
sus temas manteniendo la fidelidad a un estilo cuyo éxito resiste al tiempo
y siempre una iaboriosa bisqueda de la perfeccién que, aun disfrazada de
naturalidad, el pdblico sabe reconocer,
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MEMORIA Y SONRISAS: A PROPOSITO
DE EL FLORIDO PENSIL

Juan A. Bies Carratali

Mucho se habla de la memoria histdrica. Y, a menudo, con un sentido
polémico un tanto extraiio. No hay enfrentamientos dialécticos entre parti-
tlarios y detractores de su papel activo en ef presente. La discusion es impo-
wible, pues quienes se niegan a aceptar dicho papel optan por el olvido. Sin
argumentes, por fa via de los hechos v con la seguridad de que contardn con
] asentimiento de la mavyoria silenciosa. También elvidadiza, claro estd,

La insercidn ¢ritica del pasado en nuestro presente supone un esfuerzo
mtelectual, Mucho mds cémoda, hasta el punto de que pasa desapercibi-
tly, es la complacencia con una cultura donde sdlo se conjuga un tiempo
marcado por lo inmediato y hasta fugaz. Miremos a nuestro alrededor y
comprobaremos el predominio abrumador de lo que hoy parece importante
y mafiana desaparecerd sin dejar huellas. La maqguinaria del olvido no sélo
actlia contra una memoria mas o menos remeta, sino que también elimina
la posibilidad de que nuestro presente alguna vez se convierta en maleria
<l un pasadeo capaz de ser examinado con espiritu critico, Hay que sorpren-
derse todos los dias, descubrir cada mahana el Mediterrdneo y desecharlo
por la poche, con su envoltorio reciclable. Asi es facil mantener la ilusidn
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de [a eterna juventud, pero ya sabemos lo mal que se lleva fa misma con
:jae::cil:;i.én y la melancolia que puede deparar la memoria, sea histérica o

Una curtosidad de nuestra cuftura es comprobar hasta qué punto una
tendencia predominante propicia su contrania.y, si ambas son rentables des-
de el punto de vista econdmico, es posible que su comercializacién coma
& cargo de los mismos sujetos. Pocas veces el pasado ha estado tan ausente
y desprestigiado. También quicnes (o representan, aungue sea por el bio-
logico hecho de su ancianidad. Sin embargo, abundan las creaciones que,
de una u ofra manera, nos invitan a volver la vista atrds. Este tenomeno se
percibe con nitidez en las estanterias de cualquier librerfa. No me refiero a
la avalancha de imitadores de cbdigos que propician las mds alambicadas
y exdticas explicaciones de episodios ¢ personajes del pasado. Creo que
forman parte de la ciencia ficcidn, rebajando el primer término a una mera
apariencia mientras el segundo se amplia para permitir cualquier delirio.
Mabla de los numerasos Jibros, lanto novelas como ensayos, que pretenden
iluminar temas relacionados con la elapa republicana, la guerra civil v, en
menor medida, el franquismo. Suelen estar flanqueados pOF Otros que p(;nen
al descubierto aspectos de 1a transicion democrdtica hasta ahora ocultos o
aportan “toda la verdad® sobre algin personaje de esa misma época. Son
frases publicitarias v, al mismo tiempo, objetivos sospechosos. La rejteracion
de temas y enfoques va nos indica fue nas encontramos anfe una autdniica
maoda. Puede favorecer [a recuperacian de fa memoria histérica en algunas
ocasiones y, claro estd, hay obras notables gue intentan abrirse hueco en-
tre una avalancha de tiulos que apenas sobrevivirdn, No chstante, el papel
creador v orftico que debe desernpefar una memoria que, en mi opinidn,
nunca deja de ser personal apenas despunta en una marea de oportunismo
editorial,

Los suplementos literarios de algunos periddicos comentan con preccu-
pacion el revisionismo de los autores que, con la velocidad def rayo, escri-
ben uno v otro libro para destruir supuestos mitos sobre nuestra Historia.
Crean, al mismo tiempo, un nuevo mito sobre su portentosa capacidad de
trabajo o, lo que resulta méis probable, sobre sy impudicia y cinismo, que
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s ventran cobijo en algunos medios de comunicacion donde todo es posi-
hile, excepto el sentido comin, Prefiero olvidar a estos tipos v, en todo caso,
lamnentar que entre los supuestos progresistas pronto hayan encontrado sus
myuivalentes. Les une un mismo afan de protagonismo recaudatorio v una
sodicion de avtores medidticos poco propicia para el ejercicio de la memo-
e, e requiere un tiempo caprichoso v lento en su basqueda de motivos
vt nunca aespectaculares, sepultados por el paso del tiempo y que, en su
ahaente peguefiez, esconden claves inaccesibles para quienes trabajan con
L vrgencias de los ritmos editoriales,

I gjercicio de la memoria a menudo resulta doloroso. Lo he comprobado
rume lector de numerosos libros que me hablan de episodios y personajes
lisiricos relacionados con la 1! Repablica, la Guerra Civil v la dictadu-
1 banguista. Incluso he procurado espaciarlos para evitar un hartazgo que
penlria resultar deprimente. Conezeo lo fundamental y me basta para saber
e una Espafia gris v violenta, que acrecienta sus rasgos negalivos conforme
pedundizamos en nuestro analisis, No comparto algunas lecturas compul-
sivaz ue me parecen propias de un espiritu masoquista. Me conmueven
denrasiado algunas victimas comao para estar leyendo uno y olro ensayo so-
e T represion y la violencia de aquellas épocas. A menudo estdn escritos
ron las prisas de llegar a una feria o entrar en la programacién de quien fo
slita, Se nota demasiado, Suelen ser, ademds, redundantes y oportunistas,
Al pual que una industria editorial que ha encontrado un nuevo filén al gue
tintos autores se han sumado. Libros prescindibles, pues, comao nurerosas
uvelas incapaces de aportar algln matiz novedoso a nuestra vision de un
Lape periodo histérico que, sin embargo, esconde tipos, usos y costumbres
sic merecerfan atencian en un panorama editorial ne tan previsible como
vl aclual.

I a memoria no debe ser alimentada en exceso, Su capacidad de absor-
vion s limitada, Conviene seleccionar los motivos con que la activamos en
micstro deseo de recordar o conocer un pasado demasiado amplic como
[Lild O COREAF con un criferio selectivo, Evitar la redundancia es una forma
e esquivar los tépicos, tan frecuentes en numerosas obras ensayisticas o
e fiecidn que parecen partir de la necesidad de remachar lo va conocido.
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Supongo que las facilidades dadas por algunas editoriales alientan esta tarea
entre los autores de su cuadra, al mismo tiempo que restan sin publicar otras
posibles obras que aportarian una visién més contrastada. ¢Por qué tantos
libros, por ejemplo, sobre victimas que responden a un mismo prototipo?
¢Ddnde estdn los dedicados a sus verdugos? Hay algunos, pero muchos me-
nos porque, tal vez, se busca una lectura emocional, identificada con e
protagonista. Y cuesta mucho saberse rodeado de posibles verdugos, como
de tantos otros individuos que, llegado un momento de crisis, se comportan
de una manera contradictoria donde resulta difcil deslindar los papeles de
la victima y el verdugo. Son tipos complejos, incapaces de reafirmar al lec-
tor en su vision de una determinada época histérica y, sobre todo, provocan
interrogantes que pueden molestarnos,

La tendencia mayoritaria se manifiesta a favor de una memoria cémoda,
encauzada en tomo a una serie de ideas basicas mantenidas al margen de
cualquier revision. Cada lector, sea de una ideologfa u ofra, suele contar
con sus escrilores, aquellos a los que concedemos el derecho de alimentar
nuestra memoria con la seguridad de que no se desviardn con respecto a
lo previsto. Apenas hay, pues, posible didlogo en el ejercicio de la memo-
ria histérica a través de la lectura, donde serd dificil que encuentren hueco
VOCes que expresan dudas y contradicciones. Nuestras victimas y héroes
nos reconfortan, nos hacen sentirnos mejor gracias a una recuperacién del
pasado que pretendemos B0Z0sa, aunque sea a partir de la conciencia de
la derrota. Nos podemos emocionar con el recuerdo de la misma, incluso
relamer heridas que jamas quedan cicatrizadas. Lo inquietante es no saber
donde estd la frontera entre victimas y verdugos, descubrir las contradiccio-
nes de lo que nos gustaria imaginar mds homogéneo y, sobre todo, leer obras
que parten de una interrogacién para terminar en otra. Inquietan, molestan y
no acttian como el blsamo de una memoria Que esconde nostalgia, incluso
de la derrota.

Las tareas docentes me llevan con frecuencia a la consulta de unas obras
teatrales, literarias y cinematograficas vinculadas a mi memoria histérica, a
una época como la franquista que necesito conocer y hasta puedo recor-
dar. A menudo me permiten afiorar sin motivo aparente [o que rechazo de
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mmnerad racional v justificada. El mundo de la escuela es un ejemplo. T(.)dos
Inhenios una necesidad, mds o menos acusada, de rememorar con cierta
msleduilad nuestra etapa infantil y adolescente, casi siempre |deallzad’a de
W verddo con unos tépicos tan manidos como gratificf’mte%. La mayqua de
mmolros nos predisponemos a sonreir cuando cualquier cnrcunstanm.a, sea
inluecida o fortuita, nos permite evocar a compaferos y maestrf)s, pu.pltres y
Ithtos, imagenes y anécdotas de un tiempo que vivimos con la |nten5|c.iad-de
ki nuevo. La memoria es selectiva y, al cabo de los afios, hemos presc1nd:fio
the o mds desagradable, arrinconado en una consideracion g.l(’)bal que f;olo
allora cuando procedemos de manera reflexiva. Es una cuestlc.)n de higiene
ihenlal, compatible con un espiritu critico que nos? lleva ..a‘mat[zar @sas son-
1wt sabemos que también hubo miedos, carencias y dificultades que nos
atnargaron. ‘ . . . N erado
| 1 amargura puede convertirse en risa, siempre gue ayamos.(Jr p "
sy negativas consecuencias. Un ejemplo lo tenemos en -EI flori ?.Pe,{m
t1794)", de Andrés Sopefia. Esta “memoria de la escuela naaonalca’toll;:a js
ln propia de un autor que, pasado el tiempo, se ehcuentra en las antipo aiive
Invjue pretendia el sistema educativo del fran(iwsmo. Desde esa pelrspec a
11lica recupera con humor e ironfa las ensefianzas de una esc,ue a empe-
nada en el adoctrinamiento ideolégico. Este objetivo se concretd en una re-
{mica de inextricable sentido para los nifios —y para mljchos de Io.s may(.)l"es
(o la sustentaban—y en un duro ejercicio de la represién y la manl.pulaaon.
Limbién en el miedo de una infancia pasada entre dudas y angustias que se
pwulian traducir en una bofetada, un grito o un castigo. Muchos de aquellt?s
nmos se convirtieron en individuos acordes con un frar.wqui_smo de amplio
ronsenso social, algunos quedaron marcados por experiencias que a vecc?s
|nenn su correspondiente factura aios después y unos pocos, como Andrés

i icio vari ici ultar ia

I liarcelona, Critica, 1994, El éxito obtenido propicié varias ediciones. Sg puelde co’nsofrecer

vdicién digital de su versién teatral en cervantesvirtual.com. La obra original queria oft cer

“la narracién vital y quintaesenciada de lo que fue la (des)educauor; dledviir;as genir&:)i;:)tizo

: i oli jo fi $MO POs
A acionalcatélica, un espejo fiel del fasct

e espafoles de la posguerra en clave n | . i

el re’?gimen y de la bésica estulticia de los constructores v divulgadores de su ideologia”,
wopan Gregorio Camara en el Prélogo de la citada edicidn.
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H( pena, mucestran el humor suficiente para Fecuperar manuales y experien-
cias der un sistema educativo cuyo componente absurdo se ha muliplicado
conr el paso del tiempo. Su libro pronia se convirtio en un éxito editorial al
cabo de dos afios fue adapiado a os escenarios por Tanttaka Teatroa con ’un
f{&p{?{:iamigr resultado de critica? y pablice? y también cuenta con una ver
sion cinematografica®. Tan sarprendente €xito provocs, ademds, la publica-
{:iffm de otras obras similares, incluso que alguna de las enciclopedias peda-
gogéff;;m de aquelia época fuera reeditada con una notable acogida popular
Bracias, supongo, a una mezcla de curiosidad y afioranza. Fsta excepcional
respuesta del pablico v los lectores constituye, tal vez, una de las catarsis
colectivas mds notables que recordamos: miles de personas sonriendo al
recordar lo absurdo y dogmatico de una ensefianza donde ol humior, siempre
disolvente, ni estaba ni se lo esperaba. ’ "
Andrés Sopeda no recurrié a la imaginacion. Tampoco la necesitaba a 1
vista del material disponible. Tras recopilar numerosos v olvidados libros de
texto de la época franquista, su labor consistié en espigar ejemplos represen-ﬁ

2. He comsultado todas las oriticas publivadas en la prensa gracizs a los servicios del Centro
de Documentacion Teatral Madrid, La inica excepcion es la resefa de Lorenzo Lé e
Sancho: "Tf}atrfr; de propaganda politica, dirigido a producic por lo grotesco la mds radia%
ccﬁmdena(:ij;m ¥ destruceidn de lo gue pensé durante sy large mandato ef franguismo y fo qu
hizo para justificarse. Este lanzazo a more muerto, esta fjacidn a lo pasaéd que se?fod:I ;
a% m?e@r, se teme todavia, resuita un anacronismo polftico v, come construczcién re&al o
gjercicio muy discursive de cardoter dialéctico y didddcticn, recargade de tacos, de ‘térmixr:g:
é{g};@gﬁﬁg@ue dan tono mbemaféxm A e3a Imagitaria cscusda v ofros espacios di;ezsos“ {ABC,
r@bivgg - ;}{ j:zfi?;i ij?s articidos publicados en el misme periddico conservadar son favo-

3. La adaptacion fue dirigids por Fernando Bernuds ¥ Mireia Cabilondeo. Zstrenada ol 23
iebrerg tde 1996, permanecia en cartel durante seis afios {:Ofisecut%x»f(.?s.con verséonex ;
zt‘?stellam, f;‘.amm“f; ¥ euskera. La versign catalana fue de Guifler-fordi Créells corres Scf:
dienda la direccidn 3 Fernando Bernus v Miguel Llach para un monije produ::ida ?3 x
“{av-e?h La obra superd las 2,000 funcinnas v los 800000 gspectadores, siendo repueszaiﬂ rin-
cipios de 2006 para satisfacer una demanda popular que nos permie considerar £ ;}'z;{f'fd

pefzxf.fj:xoma une de los mavares éxiios weatrales de tas Gtimas décadas en Espafia. Rese ftj

gz;};igz;smg pensar gque uno de los emores iniciales de fa compafia fuera la r;eiccic:)n d-e:jun

?;9}};?;}??22 il;gftzerxm vasco al cual ee adeptd In obra ivéase Primer Flano, n° 266 fjunie,
4. H f?sr;drs pensil {2002), con guitn v direccién de Juan José Porta. A diferencia de la ad

cion leatral, fa cinematogrifics pase justameste desapercibida, e

uihivis, ordenarlos por temas e insertarlos en un relato presidido por una ironia
e e precisa del, en este caso, innecesario subrayado. £ florido pensil ejem-
jrhitica come el paso del tiempo, la aparicion de un nuevo marco histérico,
privi e modificar la interpretacidn de unos textos. Los reproducidos por aque-
e Fibros, lefdos hoy, son una frecuente invitacién a la sonrisa por lo absurde,
nuiniqueo y maniputador de sus planteamientos. No hace falta subrayar lo gque
piiaba en su época y ahora se muestra grotesco, hasta el punto de que resul-
b dificil de creer para los jovenes lectores y espectadores gque no sufrieron fa
dic tadura, Ellos pueden sonreir desde la distancia, pero sus mayores reirdn con
wna carcajada que, en muchas ocasiones, saca a relucir miedos aletargadoes en
inamemoria reactivada por la oportuna obra de Andrés Sepefia,

H paso del tiempo produce las mas sorprendentes parado)as. Treinta afios
despuds de su muerte, resulta dificil encontrar una exaltacion de la figura de
Pranciseo Franco mds alld de unos grepos minoritarios. Su ofrors omnipre-
wnwia se ha convertido en una ausencia cuyas razones a la mayorfa le con-
viene obviar. Unos pargue ya na pueden justificar lo que defendian y otros
por ¢l bochomo refroactivo que sienten al recordarse como stbditos de tan
mediocre dictador. Nuestra peculiar transicion a la democracia ha permitido
myentar un franguismo sin franquistas. Incluso, a tenor de algunas cbras de
low revisionistas, da la impresidn de que ni el mismo dictador o era. ;Cémao
W mantuvo, pues, un régimen de amplio consenso social durante cuarenta
ai? 3Cwiénes dificultaron la Hlegada de la democracia si, al margen de
dlpnos extravagantes, nadie se consideraba franquista tras la muerte del dic-
tador? Bl silencio es [a respuesta de muchos, empefados en pasar una pdgina
que les resultd beneficiosa o comoda y ahora Jes molesta, no demasiado, por
wupresentable. También sorprendidos al contemplar lo ridiculo de aguello
que asumieran como dogma indiscutible y defendieron con ardor. En fa ac-
malidad, v gracias a un silencio colectivo amparado en el paso del tiemnpo,
I podido ser olvidado sin gue nadie se responsabilizara de su autorfa v
muntenimiento durante décadas. Es ef caso del sistema educativo franquis-
L, QUE ya ho encuentra valedores significativos, aungue algunos afioren un
wentido del respeto vy la autoridad en las aulas que separan, con habilidad de
munipuladores, de todo lo que acarreaba durante la etapa franquista.
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L lectora de o prensa a menudo nos depara alguna salida de tono de
Hn panoca, un obispo o un juez, incapaces de asumir el paso del tiempo
y dispucsios a convertir lo ridiculo en un argumento de fe. Reitmos por no
i%{mzr,' confiados en lo minoritario de unas posiuras que apenas provocan
reacciones en una sociedad que gusta de Jlamarse tolerapte por el simple he-
cho de ser indiferente. Perg ya nos resulta diffcif imaginar una defensa global
d(e un sisterna educativo como el franquista, que incluyera unos contenidas
similares a los espigados por Andrés sopena. De hecho, su libro tuvo una
es[:')ectacular difusidn v quienes podrian resuitar malparados como destina-
tartos de tantas risas, los autores de los textos citados ¥ sus herederos, no en-
fraron er polémicas. Se limitaron a pedir una compensacion emmﬁrr;im ‘w
la utilizacidn de sus viejos manuales. Fueron practicos y silenciosos mf;{:'
correspondia en una época donde otra actitud habria contribuido al E:;or;.har-
ne colective. Un bochomo que tambidn sentimas, en silencio, al contemplar
un pais dominado por una dictadura encarnada en un tirano mediocre como
Francisco Franco, cuya éxito tal vez tuvo una clave: saber compartir con
0lros muchos esa exaltacién de la mediocridad

El continuado y entusiasta ejercicio de Ja sumisién depara las mds sor
prendentes tonterfas, que aparecen como tales cuando queda atrds el régi-
men que las propicid. Mientras tanto, son dogmas. Los encontramos entre
iug numerosos ejemplos seleccionados por Andrés Sopefia. Abarcaban ma-
terias tan diversas coma [a religidn, la historia, la titeratura, la formacion
del espiritu nacional..., pero también llegaban a las matematicas o fa edy-
cacidn fisica. Nada quedaba al margen de una misma mentalidad sorpren-
dentemente homogénea y coherente. No habia dudas posibles e;w quienes
.m’ siquiera imaginaban la necesidad de confrontar sus ideas con ia realidad
lode formaba parte de una construccion ideolégica que hoy nos parece d@:
§i;§me, basada en conceptos utilizados con una retérica al margen de cual-
quier sujecion en la realidad. Esta dltima, en sus manifestaciones més ele-
mentaies, era su enemiga. Pero no importaba, puesto que los responsables
de aquel sisterma nunca pretendieron justificarse mediante la demostracidn
de sus postuiados. El objetiva era el propio de una cadena de mando donde
tados, menos uno, repetian y obedecian. No se comunicaba conceptos, sino
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ijuc »¢ daba consignas que, como tales, admitian cualquier tipo de delirio.
Aseplarlas suponia una cuestion de fe y obediencia, valores subrayados por
un wistema educativo donde a nadie se le ponia en el brete de demostrar
f que repetia una y otra vez a sus alumnos. Estos, impasible el ademaén,
(h:hian memorizar consignas que escapaban a su comprensién. Incluso las
vantaban, como aquellos himnos falangistas rebosantes de una retdrica que
impide cualquier comprensitn racional. Ne por una cuestién de hermetismo
Gt intencidn estética, sino porrue el objetive era sublimar cualguier asomo
il realidad. Al final, en la extrafieza de los nifios, quedaba la duda acerca de
jror qqué habfa tantos alemanes imposibles en aquellos kimnos,
Andrés Sopefia puso de relieve lo ridiculo y absurdo de unos procedi-
nuentos educativos cuya dnica justificacion era la dictadura que los propi-
Vi, K florido pensil no es el fruto de una bisqueda erudita a la caza del mas
weondito ejemplo. Los tenfa el autor a su disposicién en cualguiera de los
manuales y libros de texto de aquella época. Y en abundancia, a la espera
tle una seleccidn que podria haberse ampliado hasta la saciedad. Una de las
+ laves del éxito es [a presentacién de los justos y necesarios para propiciar la
wniisa de un lector que, si recapacita, podra comprender el funcionamiento
e un sistema educativo tan peculiar como el franquista. Andrés Sopeha los
aprupa en las materias que se impartian, a modo de lecciones que nos Hevan
desde los ejercicios de cdlculo donde la inefable Pilarin daba ejemplos de
estulticia hasta las complejidades del misterio de |z Santisima Trinidad. Todo
queda absurdo a la luz de la ldgica infantil, tan elemental por su apego a lo
cancrelo come capaz de desarmar una complejidad mds aparente que real.
fos nifos viven en familias y pueblos localizables en un mapa, preguntan
acerca de lo que les extrafia y son capaces de sorprenderse ante lo tonta
fue era Pilarin o lo productiva que pedia resultar la profesién de andarin a
tenor de los enunciados que les planteaban. Circunstancias todas peligrosas
pira unos contenidos que no resisten la mas minima confrentacidn con la
experiencia y fa duda. Na conecfan a una nifia tan desprendida como la ci-
tada. Tampoce sabian de alguien que se hubiera labrado una fortuna a base
e andar kildmetros v kilémetros para enconfrarse con otro andarin. Y de
esa dialéctica, habilmente manejada por la ironfa de Andrés Sopefia, surge
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buena parte del humor presente en £1 florido pensil, que también subrava la
grotesca contradiccion de una idea trascendental y la manera descerebrada
de presentara s
) La adaptacién teatral realizada por Tanttaka atcanza, ademdis, una fuerza
comica que ha facilitado su espectacular éxito de pblico y c:rl’ti{:;. Unos réa«
duf{;ﬁs actores con pantalén corto en una escuela podrian haberse desié-zad(}
h‘acra lo fiofio. Resulta dificil interpretar el papel de un nifio del franquisma
sin recurrir a mados que nos recuerden al buen Juanito o al repelente nifio
Vicente, Lo consiguen porque, entre ofros motivos, nunca olvidan una ma-
durez desde la que hacen uso de una memoria nada ingenua. No pretenden
ser unos escolares de la etapa franquista, sino individuos que reviven unas
experiencias ga ra exorcizarlas en nuestra compafifa, Sus El‘ttf«:«fg}reézacimm;
dan c?erpo a Briones, Aguirre, Artola, Alberdi Y jduregui, unos nifios vascos
seleccionados por sus representativas diferencias a partir de una experiem:i;
comdn. Uno es hije de una familia acomaodada, mientras que otro 1‘0 es de
tna humilde, encontramos al pelota siempre deseoso de Congra{:ia@ cén el
maestro y al que recibe todas las tortas. ., pero nunca se pierde la ;:aefs;;;ecii_-
va del autor, la ironfa con que se recupera uma elapa cuva evocacion dep:
una risa liberadora, ! e
El p@senie hunca se difumina en £/ florido pensil. Nos recuerda que los
perfﬁonajes hacen uso de un disfraz que no comporta la ingenuidad infantil.
Quieries reviven aguellas clases no han terminado de (:{}rﬁ;}\reﬂder el misterio
de la Santisima Trinidad, pero subrayan lo absurdo de una alambicada expli-
cacion que hacia uso de palomas, tridngulos con 0jos y demds simbolos de
una sorprendente arbitrariedad. También resultaba incomprensible éé&sdk@ ?é
perspectiva de unos nifios que deseaban respuestas sencillas para pmbier;;&s
reales, los que surgen a menudo en contraposicion con Jos expuastos eﬁ los
manuales que utilizaban. Nadie andaba cientos de kilometros g};fzzra ‘e&conw
trarse con otro andarin que iba en sentido inversc, ni el mas tonto amonto-
naba varfas docenas de huevos en una cesta ¥, por supuesto, sélo Pilarin era
capaz de repartir sus bienes con tanta generosidad. Eran prablemas imposi-

e e
5. Vease la resefia de Javier villsn publicada en £ Mundo (6-XH- 1957,
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biles, comao los datos de las ganancias obtenidas por sus protagonistas. Los
ilnas sueftan con ser toreros o andarines, actividades tan productivas como
I def fechern, pero saben que lo de jornalero no tiene futuro, a pesar de que
ahorren de acuerdo con unos enunciados cuyo componente adoctrinador
jprevaiece sobre su rutinaria argumentacion matemdtica. Viven, pues, una
enperiencia individual y familiar repleta de carencias, deseos y circunstan-
1w qque relativizan la aprehension de la realidad, idealizada hasta el absur-
thren unos libros de texto gue encontraban motivos para el adoctrinamiento
lite en los caramelos que repartia Pilarin, la Unica capaz de distinguir los
lipus de pobres: de solemnidad, de necesidad, de extrema necesidad. .. Los
dlnds no andaban en tales disquisiciones a la hora de compartir lo inexis-
werrle: ellos también eran pobres.

H# florido pensil nos recuerda que la voluntad adoctrinadora dei sistema
wlucativo no se circunscribla a las clases de “formacion del espiritu nacio-
inal”, historia y religién. Cualguier otra materia también era modelada de
# uerdo con una misma mentalidad, siempre tan firme y ejemplar como
aena a la realidad. Al fin y al cabo, todo se reducia a dar clases de metafisica
y roldvica, a una puesta en escena donde los maestros eran intérpretes sin
peosibilidad de improvisar o matizar. Las clases se convertian asi en un ritual,
sngue fuera oficiado entre pupitres desvencijados, sufridas rodilleras y pa-
lles desconchadas. Eran los viejos colegios, muchos de ellos construidos
irante la etapa republicana, ahora convertidos en escenarios para la evoca-
¢ iin de la épica nacionalcatélica. Aquel suefio tan absurdo como persistente
« ontrastaba con una realidad que Andrés Sopefa desliza con habilidad e iro-
1114 Las necesarias para subvertir el componente solemne de cualquier cere-
nmionia, cuyo convencionalismo a la luz de una mirada ajena se convierte en
i motivo burmaristico. Lo precisan guienes han pasado en forzada silencio
muchas horas en aquellas aulas, con miedo al palmetezo y [a humillacion
e ser el dltimo de 1a fila. Su risa es una forma de sacudir ese panico latente
en la memoria, activada por la via de un humor capaz de liberar viejos fan-
Lismas, Otros espectadores, mas jovenes, sonrfen con algo de alivio ante un
tbsurdo que les resulta lefano, aungue no tanto como imaginan.
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“i:a ;:‘}Léeﬁfa en escena de Tanttaka s coherente con o libro de Andrés So-
pefia. %ernz:mdo Bernués y Mireia Gabilondo han seleccionado los pasah'ee
m@s‘es?ﬂ.mtwos con una clara potencialidad comica, subrayada rnedia:it»:;
una habil direccidn capaz de esquivar Jo episidico con sus consiguientes
saltos en e dempo,© Siempre nos enconiramos ante un pasado visto gesde el
presente, desde una mirada que condiciona e ilumina lo que de otra ma
habria sido una evocacion con intencidn nostdlgica, La mismé no cabs E;:T
una abra gue tampoco pretende hurgar en viejas heridas. Resulta innecesa-
ric, c?mo cualquier subrayado. Ya los tenfa de sobra una escuela franquista
cuya tmagm,‘trasladada al presente, resulta grotesca como Don SaI\?ador
el pr?fesor COje Y manco que imparte fa asignatura de educacion fisica cor;
ufta interpretacion que nos recuerda al Peler Sel lers de ; Teléfono rojo? Vo-
famos f’.’aiﬁ”fé;! Mascd (1963}, aunque con un oporluno acénlo andaiuzj Ar 3~
A0S pensardn que se exagera esta ruina humana para provocar la car;a‘a(gia
Otros la ohservamos entre risas, que apenas nos permiten ver |o fonside}rad .
con?o un simbolo de tantos laureados sujetos que combalieron e}a “la 3@'anO
Rusia”™, Stj amargado cardcter no fue obstdculo para encontrar acornedaj) e:
una ensefianza donde solian estar dispuestos a armar otro 18 de iulio E-
la Espafia de los “caballeros mutilados”, con sus plazas reservaais er; xcz
trarwsporl‘es publicos v sus puestos en Ja administracion pablica amrde-s con
una meritocracia del vaior v fa discapacidad ffsica. Un cojo }: manco, gra-
cias & su preciada medalla, podia simultanear Jas clases de educacién ;‘;sgx :
y formauciéﬁ del espiritu nacional, Ei requisito era llevar una c.amisa az:ia
con el tiempo blanca hasta que, llegada la democracia, disfrutaron de ofra ;
cowjac?‘aurzlas ala espera de la jubilacién, Muchas de sus;bingraffas su 5:} 3 S
serdn ‘las de unos pobres diablos gue rentabilizaron durante dé{:ad;z;s uii& o
litancia. Otros también lo hacen, con mas provecho @cmémif:'(} enla aﬁtzg
democracia, prodiga en sinecuras de una cultura compartida p;}r uignes
;I}a?seﬂtan con obfetivos politicos contrapuestos. La diferencia eschue e,;st{iz
Gltimos ya no gritan tante, no se dejan ver con la impudicia de un t*;mt%?a-

e
6, Todas las Eip: crigchisti ' i
Todas ;s resurfas perindisticas subrayaron la agiidad del montaje v 1a eficacia comica d
Hores especialments adecuadog para una obra de sstas caracteristicas e
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il af frente de una clase de educacidn fisica. Tal ves no resulten, por eso
Mo, tan potencialmente cémicos, pero conviene no hacerse demasiadas
fimiones al respecto, como bien se apunta en el desenlace del espectaculo
il lanttaka.
Una risa compartida por casi un millén de espectadores puede respon-
der a distintas motivaciones. Quienes padecieron aquella educacion hoy
tienen hijos v nietos capaces de disfrutar con la obra desde otra perspectiva.
Cuedaran sorprendidos al comprobar el abismo gue separa su experiencia
como escolares de la de sus padres v abuelos. Al igual que tantas recreacio-
nes del pasado franguista, les resultard extrafia y singular, propia de un pais
e cuesta reconocer. Superades en buena medida el miedo, el silencio v
fan amenazas, la memoria del franquisme puede convertirse en un retrato
puifiolesco. Seria un error capaz de difuminar las razones que propiciaron
la continuidad de una dictadura que se agotd sin ser derrotada, propiciaria
una sonrisa basada en la supuesta extravagancia de quienes lo sustentaron. Y,
I que es peor, evitaria preguntarse hasta qué punto hubo una complicidad
volectiva que hoy nos deberfa abochornar. Mucho se ha hablado de nuestra
wlealizada transicidn a la democracia, pero no tanto de un silencio que no
supone reconciliacion, sine olvido, El necesaric para esquivar un pasado
con figuras grotescas en el poder v un pueblo, cuesta reconocerlo, sumiso
hasta extremos no justificables exclusivamente por la derrota de 1939, Pre-
ferimos, por higiene mental v comodidad, subrayar o anacrdnico, grotesco
y ridiculo de unas figuras histdricas concretas o de instituciones que parecen
carecer de continuidad, Es relativamente ficil v hasta divertido coma forma
de exorcizar el pasado, pero no deberia difuminar otras responsabilidades
« olectivas postergadas por una memoria cémoda y selectiva,

Entre las mdltiples risas gue depara £ florido pensil, necesarias y gozosas
siempre, deberia guedar un hueco para recordar gue aguetios maestros v
Aumnos no sdlo fueron victimas. La obra estd ambientada en 1957, una
época sin contestacldn alguna en las aulas no universitarias, Miedo, repre-
+iGn, ignorancia..., son numerosas las razones capaces de justificar esta au-
sencia de rebeldia frente a un sistema educativo, pero conviene no ocultar
¢l envilecimiento de quienes fuimos sus protagonistas. No desde un punto
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de’ v'ista éii(tio o moral, impropio cuando se analira situaciones donde la
mdxima zis;a;raczén era pasar desapercibido y esquivar los palmetarzos de|
maesiro. Se trata de on envilecimiento Por nuestra ignorancia, por fa pérdid;a
qgue c‘n nuestros mejores anos supuso un aprendizaje tan indtil, sin nf:rz i
anclaje en la realidad. f -
Ahora yo puedo sonrefr cuando recuerdo, por ejemplo aquella teoria d
la Enciclopedia Alvarez que nos hablaba de una Espaiia ;;obfada or celt e
ruf.:ios y altos en el norte e heros morenos y bajos en el sur Am%;aionce _35
cléndose para dar paso a log celtiberos, donde habia de tnf)d{; Era {:l:;mu
s&:&acéi%a; hoy divertida por su ingenua falsedad. Pero dejo de sor;rt>1':' cuanad:;
pienso en las horas inverfidas para memorizar estas o $i¥'ni?ares.t0nter§&§
No han sido completamente erradicadas de un sistema educativo 1'0da;fe;
pr)f:(? prf:)?"sif:io a una justificada revisién de jos contenidos, {a lave rﬁae%?r&
que justifica tantos puestos docentes. No obstante, fa evolucién ha result -d
notable y satisfactoria, aunque carezcamos de algon cmnmi&fo or ef f"a .
§o perdido y la estulticia compartida, Tampoco hay que amarg:rse an;(i]-
irrecuperable, sin que por esta obviedad debamos U"‘«"id&{ un envilelaf'imi;n%n
que tuvo nombres y apeilidos, algunos muy proximos 2 nosotros mi;moa ’
Mucho se ha hablado e 12 reconcillacién nacional como ins irad(;
de nuestra democracia, bs un conceplo hermoso cuva utitizacidn i%em .
resulta gratificante y decorosa. Pero acaba impﬁniendé equidistancia en o
s‘entido horizontal, donde sélo habfa una relacion jerarquica ;ie unéa i t:: .
lidad absoluta. v, ademds, su empleo nunca va acompanado denuna 3(:2(:1;;-
de responsabilidades o, al menas, de disculpas por qQuienes e;’ercii‘zmﬂ e»:
ftidas; sus manifestaciones un poder dictarorial durante décadas. n este 3}’5
s{:“;k;) huba un Dionisio Ridruejo. Otros descargos de conciencia ;L%QE;J . i
discutibles y, sobre todo, ha predominado el silencio y el disémuk') a?:g:j:
defl pasado. Lo comprendo, pero tambidn me siento autorizade para refrm
hasta llorar con la grotesca imagen de aquellos que nunca se discul on's
tiwlo personal o colectivo. Consuela, que no es poco, e
Ni s}quiera los inspectores del Ministerio resolvieron probiemas mds
compilejos que fos de Pilarin, se historia imperial era de una retérica cursi
ya nadie habla de unos idolatrados retratos que presidian por enic;nceq Io}j
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ehaw las auias. Puedo pensar que terminaron fracasando, pero en realidad su
niunfo durante décadas —hasta el hartazgo- también supuso nuestro relativo
iracaso como alumnos, Los propios responsables de Tanttaka han hablado
il regocijo que sienten al constatar que, a pesar de todo, no hemos salido
i farados, Es verdad, pero no conviene echar las campanas al vuelo y,
wpuramente, entre las muchas sonrisas deparadas por su especticulo habrd
alpunas basadas en la nostaigia, en la risuefa cantemplacion de un sistema
dque, en el fondoe, no consideran negativo’. [ncluso estin dispuestos a asegu-
i gue, con nueve afios, nadie pasaba la revdlida con faltas de ortografia.
:De verdad? Pero, algo olvidadizos, obvian que nunca fuimos invitedos a
escribir como ejercicio reflexivo y critico, sin faltas o con ellas. Idealizan un
pesado donde cada logro suele suponer muchas carencias.
£l Horido pensil es una conlinua y gozosa invitacion a la risa, la basada
i una experiencia comun que ha podido ser confrontada con la de muchos
iles de espectadores. Otros, mas jévenes, se habran reido al ver en escena
Las andcdotas tantas veces contadas por sus padres. El merecido éxito de
fanttaka debe ser motivo de felicitacién para quienes abogamos por el ejer-
vicio de una memeoria critica de nuestro pasado individual v colective®. Pero
larisa, incluso la propiciada con lucidez por Andrés Sopefia, tiene un limite
tue de vez en cuando debemos superar. También nosotros, no o olvidemos,
1slamos en ese escenario que recrea una escuela del iranguisme. Y alguna
lara queda, incluso algo de envilecimiento que acaba aflorando en lo mdés
insospechado, tras haber pasado por una experiencia que ahora nos depara
risas en la misma medida que antes nos provocaba miedos. No los olvido,
ampoco los nombres v apellidos de quienes me los provocaron sin jamds

7. Fernando Hemude en varias entrevistas senald que la mirada de [a obra ro era nostilgica,
sirc analitica gracias a la distancia v el humor con que se puede observar aguella época,
pero también es cierto gue cabe imaginar una recepcién presidida por la nostalgia en una
parte considerable del publico mids dispuesto 2 la identificacidn emocional que al acto libe-
rador del que habia & citado director (H Munde, 7-X1-1997),

#. Ereste sentido no debe caer en el olvido una obra que cabe considerar como antecedente:
Ne hablaré en clase (19773, de Dagoll Dagom. Se wrata de un oponuno vy divertido ajuste de
cuentas con ef mismo sistema educativo del franguismo. Por desgracia, slo se han conser-
vade algunas fots de un montaje que merecid mejor suerte,
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pedir disculpas. Hasta en el sisterna s

tomportarse. Ampararse en el mismo es una

colaboracién con Una memoria con tende
controlarfas.
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abyecto hay distintas maneras de
forma de escurrir el bulto en |
nclas acomodaticias. Conviene §

BIOGRAFIA O FICCION: A PROPOSITO
DE LOS VERANOS DE LA VILLA
EN EL CANTO DE LA CABRA

Eduardo Péresz-Rasilla

Lt Canto de la Cabra parece haberse colado en la fiesta de los Veranos de
la Ville que organize el Ayuntamiento de Madrid. En medio de una progra-
macidn dominada por la masica v fa danza v salpicada por algunos estre-
nos tealrales de cardcter convencional o previsible, producciones casi todas
varacterizadas por la generosidad de medios, el patio anejo de El Canto de
la Cahra exhibe especticulos acondes con su linea habitual de trabajo, rmuy
diferente, desde luego, de la que desarrollan otros dmbitos estivales madri-
lefios, tanto en o que a los criterios estéticas respecta, como a la modestia
material de sus producciones.

El Canto de la Cabra viene dando cabida, fundamentaimente, a trabajos
de creadores espanoles a los que, con la prudencia que {a cuestion requiere,
podemos asociar a eso que convenimos en {lamar vanguardia, bien entendi-
do que se trata de un conceplo difuso, escurridizo v stempre discutible, pero
que reconocemos, o creemos reconocer, en determinadas producciones a
partir de una serie de rasgos que diferencian estas propuestas de los espec-
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tieulos que se sujetan a unos cinones convencionales. Por ello, los trabai
exhibiclos durante el Gltimo verano pueden servir, si no para diiu!cidar . 350?
consista fa vanguardia escénica espaniola contemporanea, s para asc}:: nos
2 alglinas de su propuestas e indagar en su condicion Qsl;"'féi{?vfl o
Durante e] verang de 2006, Bl Canto de 1a Cabra exhibits tres trabajos
uno de ellos a cargo del grupo fearo, a partir de un texto no dfamétimjd !
Bernhard -£1 itakiano-, eleccion que en absoluto me parece casual desde lj
perspectiva desde la que abordamos 1a cuestion, y otros dos correspandien-
tgs a {)ifji)é} ?arzt{}s creadores espafioles: Carlos Ferndndes - Todo es distinto de
wmz:;t & piensas— v Sonia Gémexr -Egomotion-, sobre Jos que: pretandemos:
reflexionar sucintamente en las fneas que siguen. Como sucedia tambié
con el grupo lcaro, tante Carlos Fernandez como Sonia th}mé}zyhabfﬁ as Idn
ya por la sala con otras espectaculos en fechas recientes, . e
Carles Ferndndez v Sonia Gémes representan modos de hacer diferentes
pero muestran también algunas concomitancias en sus propuestas estéticas’
Ca.rlos Fernidndez Lépez, actor en espectaculos de Carlos Marque,rfe‘ (;0 .
q_ueen ha colaborado en diversas acasiones, habia estrenado en 2007 !en ;
Canto de la cabra, su especticulo Lamad a cualquier puerta, en el ufe de:
empenaba la tareas de actor, director y dramaturgo. Sonia {:.r:’;'me‘xqrz:}c {;‘
del dmbito de la danza tonlemporanea y cuenta con una s{;?a’da f(mzafmac?ég
en osla‘disaipﬁna, Después, ha colaborado con compadifas de la solidez .
el prestigio de La Fura dels Baws, General Eléctrica o 1a Camiceria %tfatntf
enfre ctras, v ha desarrollado también una travectoria personal qm‘: 00 a:
poco va consolidindose. Habfa visitado también Ef Canto de Ja t"“’ aimﬂ en
.2(}(}5 con una performance titulada M7 madre ¥ yo. Bs patente gn gmi‘;@s fa
;Eaf fuencia de Jos creadores con los que han colaborado, singuiarmente de
Carlos Marquerie o Rudrige Garcia, aunaue se advierte también un intento
de gscapz&r al mimetismo de modelos poderasos, como los que han ido pro.
poniendo Marquerie Garcia, cuya estela parece marcar a muchos dfios
que pretenden avanzar por el territorio de la vanguardia. “
b [{“fma%n’fos coma referencia fas quince férmulas que Guillermo Heras
proponia, irdnicamente, como paradigma de tos que denominaba especti-
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rulos cidnicos!, es decir, trabajos que reproducian sin espiritu critico mo-

thlos de ofros creadores que habian resultado novedosos y fransgresores

vnsu momento y habian funcionado después en la escena internacional,

romprobamos que Carlos Fernandez v Sonia Gomer “incurren”™ en algunas

ik aquellas notas, por ejermple, el use de micréfones para hablar directa-

mente al pubiico, como si no se tratara de una actuacidn teatral {(Egomotion),

ol empleo de mudsicas muy diversas, a veces manejadas desde una mesa
siluada en el propio escenario que adguieren un papel preponderante {No
tado es como 1 piensas), uso y abuso de referencias intertextuales {(No fodo
i amae t piensas), procacidad en Jos didlogos y pariamentos {fgomotion,
No todo es como td piensas, Hamad a cualquier puerta), o presencia de
atimates vivos en escena (M/ madre y yo), rasgos todos ellos perceptibles
o afgunos espectdculos de Rodrigo Garcia, o también Ja interrupcién de la
narrativa dramadtica con secuencias de danza contempordnea (fgomotion), si
hicn en este caso predominan la armonfa y el enriquecimiento significativo
sobre la compulsién o la arbitrariedad.

Sin embargo, en los trabajos de Carlos Fernandez y Sonia Gémez adverti-
mos lambién la asuncion de otros elementos presenies en ciertas propuestas
vanguardistas, pero reelaborados o reformulados. Por ejemplo, ol recurso al
humor, sarcdstico o aparentemente ingenuo (Fgomation, No todo es como
il piensas), que adguiere matices propios en los creadores Citados, o [a bls-
tfjueda de un lirismo que a veces contrasta con la violencia o la brutali-
dad de determinados pasajes, come ocurre con Uamad a cualguier puerta.
Ademds, podrian mencionarse el desparpajo imaginative y anticandnico en
la revisidn de motivos literarios cldsicos (No todo es cdmo 14 piensas), en
la ritualizacion irdnica, parddica o escéptica de parlamentos y situaciones
(Lgomotion, M madre v yo, No todo es como ta piensas, Lamad a cualquier
puerta), en la confesion autobiogrdfica auténtica o mixtificada {Egomotion,
No todo es cdmo td piensas, Uamad a cualguier puerta), o el empleo de

1. “En la muerte de la oveja Dolly. Réquiem por los rescoldos de un teatre cldnice”, en Cuader-
nos oo dramaturgia, v, 8, 2003, pdgs. 26-28.
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somiele i una critica implicita, gencralmente irdnica, que hiere de muerte €l

mopaosito de la ficcionalidad aceptada y coherente. La ilusion de realidad

queda mudada en la pretension de realidad misma, aungue paraddjicamen-
te e pauestre como una realidad maitiple, caleidoscdpica, ambigua, v, desde
hiepo, irdnica e inasible, como si se dudara también de esa realidad o no se
[ concediera importancia. De ahi su fragmentacién en mondlogos -0, me-
jor, parlamentos comunicades sin intermediacion al especlador-, didlogos
hubitualmente truncados o falseados, utilizacién de un discurso mids ensayis-
lis o que propiamente dramdtico, irrupcion —a veces brusca o incpinada- de
Lt clanza, mdsica, proyecciones, etc,, utilizacién de imédgenes diversas, citas,
welecturas irreverentes de motivos cldsicos, fracturas e interrupciones, etc,
I producto Gltimo es poliédrico, aparentemente desestructurado, ajeno a
« walguier composicion compransible de una historia convencional, aunque,
4 laovez, resulte, en los espectdculos gue comentamos y en tantos otros,
flansparente e inequivoca, y hasta ingenua v entrafable.

Los trabajos de Carlos Ferndndez parecen proponer de manera mas ve-
Lk que los de Sonia Gomez ese cuestionamiento de la ficcionalidad escé-
nica. Pero la aparente pretension de conservar algo semejante a una historia
o implde entrever la intencidn de deconstruirla. Sus espectaculos compar-
fen ardernds una cierta sensacién de provisionalidad, de Work in progress.

En Hamad a cualquier puerta nunca se mencionan los nombres de los
personajes, pero en la edicidn del texto los parlamentos se asignan a Monse
y Carlos, es decir, 2 Montserral Penela v Carlos Fernandez, los actores gue
interpretaron la obra en su estreno. Dicha edicion dei texto aparece enca-
bezada por una cita de Georges Bataille sobre el deses, tema dominante en
Hamad a cualquier puerta, junto a la presencia del dolor, que funciona como
antagonista, v el especticulo se compone de un conjunto de confidencias
intimas, de desahogos cargados de lirismo —aunque el lirismo en ocasicnes
pueda ser procaz o brutal-, de relatos pormenorizados sobre la relacion
sexual 0 sobre las fantasTas personales en torno a esa sexualidad, v de falsos
didlogos montados sobre variantes de esas mismas necesidades expresivas.

No hay progreso de la accion dramdtica, aungue sf intensificacidn expresiva
v hasta ritualizacién creciente, que culmina en upa extensa Oracidn de/
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vino fue ingiere o a las botellas de las que se rodea y con las que se rela-
s ona, pero también al sexo, que evoca o sobre el que cuenta experiencias
«un regodeo, con desmesura y con pasidn, o cuyo placer prolonga quizas
nadiante el descanso en la butaca en la gue se sienta o el suelo en el que
W lumba. La recreacion del personaje shakesperiano, se realiza desde una
perspectiva contemporanea, pero también irdnica y desmitificadora, delibe-
rikimente antiheroica y menor,

Los trabajos de Sonia Gomez inciden en lo autobiogréfico, tratado siem-
pre con un lenguaje dcide e indulgente, a la vez, sin que falten momentos
cnirafiables e intimos, pero sin excluir tampoco la agresividad o hasta la
viodencia. En Mi madre y yo, la artista aparecia en escena con su madre,
tal como habia hecho ya Alberto jiménez en la primera entrega de Nada es
casual, pero, a diferencia de ka solucion de Jiménez, que se limitaba a una
dnica escena, el espectdcalo de Sonia Gémez se desarrollaba integramente
enire 1z hija v la madre, que llevaban a cabo un complejo proceso que tenia
mucho de reencuentro, de confidencia, de pugna —ritual, cémica y viclen-
i+, 0 de ajuste de cuentas, proceso que se verificaba desde el humor vy la
rronfa, aungue no estaba exente de una cierta dosis de crueldad entrevera-
da de una perceptible ternura. La indagacion en la propia biografia parece
compaginar lo impidico con to desenfadado en un trabajo con enfoque
arriesgado e inschito.

El especticulo de Sonia (idmes programado para esta edicidn de los
Veranos de laVilla en El Canto de la Cabra era Las Vicente matan a fos hom-
fies, en el que se prolongaba la singular relacion de la actriz con su propia
madre, pero, por alguna razdn, Las Vicente matan a los hombres fue sustitui-
to finalmente por fgomation.

En Fgomotion se vuelve a lo autobiogréfico desde un irdnico cuestio-
namiento de la ficcionalidad. La actriz expresa con desparpajo vivenclas
ntimas a las gue se despoja de su carga emocional e incluso de su propia
privacidad, como si estuviese contando lo relativo a otra persona ¢ a ora
situacidn, o, en cualquier caso, con la determinacion de descargar la con-
fidencia de cualquier atisho de gravedad y de renunciar a la posibilidad de
que se tomara como algo trascendente,
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actores gue van encamando algunos de los distintog personajes que emer
gen d:e la narracién o que crean, teateal v distanciadamenie, amblentes
sazu&m{‘;zws evocadas por el relato. La actriz adopta una actitud de fingida in}j
d?lencga ante ios materiales bivgraficos que muestra, pero sin que elio fe im-
pida ﬁurgar en lugares intimas de [a memeria, que se presentan desprovistos
de emocian alguna, sin cortapisas ni fingidos pudores, Ef juego que; comt;i
el relato con esa teatralidad deliberada mente elemental se c:omple:ta' con lna
coreografius, que ejecuta, naturalmente, la propia Sonia Gémey Jﬁ'itcriaiiz
a los que se suman las proyecciones y la misica, que proporcio-r;'!n‘eﬁe ai ‘
d.e cofa’age caracteristico de tantas producciones contempordneas Lde "{.el'*ritre
rios hibridos que comparte elementos dol leatro-danra, de ia ;)érr‘érrr;anae Oa:;
de la deconstruccion de diversas formas clasicas del especticulo escénica;
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DANSA DE VETLATORI, DE MANUEL MOLINS,
A TRAVES DE UN TALLER DE TEATRO
UNIVERSITARIO

Ramén X. Rosselld

FL TALLER TEATRAL “LA TRAPA”

Durante el curso 2005-06 el Taller Teatral “La Trapa” ha estado trabajando
con el texto Dansa de vedator], del dramaturgo valenciano Manuel Molins,
un taller que se viene desarrollando desde 2001 con alumnos de la Univer-
sitat de Valéncia y, mds concretamente, con estudiantes de la licenciatura de
Filologfa Catalana, en la que ejerzo como profesor de andlisis e historia del
teatro. El resultado del trabajo fue mostrado al plhlico a finales de mayo de
2006 en la Sala Matilde Salvador de la universidad, bajo el titulo Recitativ en
recard de la desfeta d’Almansa, después de haber asumido el reto de ajustar
un gran texto a un modesto taller universitario.

Antes de abordar {a presentacién del trabajo realizado, podria recordar
que ha habido otros cuatro cursos anteriores en los gue hemos llevado a
cabo las actividades del taller a partir de otros dos textos dramaticos {(Flany
en la mort d'Enric Ribera, de Rodolf Sirera, 1 La Setmana Tragica, de creacion
colectiva) y de textos poéticos de Vicent Andrés Estellés y Carles Salvador,



el i daddoy Tegn o dos montajes y a tres lecturas dramatizadas. En ese
soitido, dinde of principio tuvimos la intencién de mostrar a final de curso
chiesiliade del esfuerzo realizado Y pasar por la experiencia, siempre emo-
<ty aleccionadora, del piablico.

Pavidea de iniciar esta actividad de formacién Y creacion teatral surgié en
Hitinomento en que, después de ocho afios, abandoné a direccién del Aufa
de Jeatre de la universidad. Al frente de esta habia desempefiado labores de
gestion de un espacio escénico y de programacisn de actividades, traduc-
ciones y versiones para los montajes del Grup de Teatre de fa Universitat de
Vajéncia que dirigieron otros e incluso labores de produccién y asesoramien-
to dramatdrgico, pero nunca habia asumido el trabajo de direccién escénica.
Sin duda, era una faceta que me resultaba atractiva, pero seguramente hasta
que no senti que me alejaba de una relacion tan directa como la mantenjda
con la practica escénica, no encontré el impulso para poner en marcha un
lipo de iniciativa en que pudiese desarrollar esa parte de la actividad teatral,
Ademds, como taller de caracter totalmente voluntario y al margen de cual-
quier mérito académico, pensé que seria un buen complemento para todos
aquellos estudiantes a los que pudiese atraer la idea de hacer teatro, al mar-
gen de aprender, con mayor o menor entusiasmo, otros contenidos y destre-
zas del curriculum académico filolégico. En esta iniciativa, debo recordarlo,
me ha acompafiado otra profesora del departamento, Maria Conca, la cual,
ademads de impartir sus clases de expresion oral en lengua catalana, siempre
ha sentido una atraccion fuerte por el arte escénico,

Estos son, en resumen, los antecedentes Gue queria comentar para situar
un trabajo y una experiencia al frente de un taller que se ha podido ir mante-
niendo puesto que los estudiantes respondieron a ese impulso inicial y, por
suerte, contindan respondiendo después de cinco cursos. En ese sentido,
siempre hemos trabajado con una cifra que oscilaba entre 14 y 18 estudian-
tes. No cabe duda que esa cantidad nos ha llevado a plantear un determina-
do trabajo, con unos textos Gue permitiesen dar cabida a todos ellos. He de
advertir que, personalmente, siempre me he sentido cémodo con esas cifras
ya que han hecho posible seleccionar textos o plantear propuestas escénicas
que me interesaban especialmente y que de otra manera dificilmente po-
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trian ser llevadas a cabo. Textos, asi pues, con muchos personajes, CF)raIes,
y, muy importante en estos casos, susceptibles de atender eve.ntuahdades
(omo abandonos e incorporaciones de ltima hora, u otros accidentes {(que
siempre los hay). Textos que, de entrada, no exigen un gran esfuerzq paga
los estudiantes porque no han de asumir papeles ex.tens.os o personajes- e
enorme complejidad. Textos en los que la fabula o historia y el ’C(.Jmprom;so
ileolégico son, quizds, lo mds determinante, textos emb[emahc?s. de osi
arios setenta y vinculados, en mayor o menor grado, con fel teatro.eplco ye
leatro-documento. Textos, ademas, que pueden ser imaglniidf)s sin grarides
escenograffas o vestuarios, pese a transcurrir en espacios miltiples y en épo-
«as diferentes a la actual. Textos, al fin y al cabo, vinculados a la actividad
investigadora y, cémo no, a un interés y gusto personal. 5
Una actividad, hay que tenerlo presente, que cuen’ta —porgue también
asi lo he querido— con un presupuesto cera y al qL.Je sdlo se le sufraga, por
parte del Aula de Teatre de la universidad, un técnico de luces, y, por parte
del Departament de Filologia Catalana, un aula que nos sirve como local de

Nsayos.

DANSA DE VETLATORI (EN VERSION AUSTERA)

Todos lo expuesto anteriormente me llevd finalmente a Dansa de vetla-
tori, un espectaculo estrenado en 1974 por el Grup 49. de Teatre, uno de los
grupas emblemadticos del teatro independiente valenFlano, creado el 19?8,
¢l cual llegd a ser representado en mas de cien oca5|0'nes, y cuyo texto fue
publicado posteriormente por la editorial valenciana 3i4. Se trata de uno c{e
los textos que desde hace afios mds me ha interesado y con el que ya ha}me:
trabajado, desde otra perspectiva, en un curso de doctorado que dec.i.lque a
teatro valenciano del perfodo franquista. Ahora bien, por su complejidad lo
dejé de lado durante los primeros afos para abordar o.tra.is. propuestas clqlue
se me antojaron mds accesibles para mi y para’las pOSI.bIIIdades del taller.
Después de cuatro anos de experiencia encontré el 'cora]e par'a afronta]r ('eslta
obra cuya accidn se desarrolla en el Reino de Valencia desqe finales del siglo
XVII (durante la llamada “Segona Germania®) hasta el periodo de la Fjuerra
de Sucesion (principios del XVIII), un texto que inaugura el [lamado ciclo de

59



“la otra memoria” dentro de la ya exiensa produccion de Mofins, Una obra
con maif; de veinte personajes, caro y narradores, con texios eﬂicagtetfa no
¥ ctata'lan‘ ¥ con una multitud de espacios; ademds de con una presencia
?:y significativa y sustancial de musica, danza, mimica y pzoye(:ci()nes' Sin
C:{; ;ziiil :i; grle(zd:zb}?;: ;?(;iosfbiiidaf? de H‘e\«ar'a escena el texto tal y
, , un obstaculo anteriormente, Finalmente
asumf que se ;fods’a intentar articular una propuesta diferente a la que el tex:
1o nos proponia, interesante y ajustable a la realidad de nuestro taller
A a hora de plantear el trabajo con ur texto siempre ha sido fundamen-
@l para mi partir de una imagen clara del espacio escénico. Ese ha sido un
elemento clave en mis esquemas de partida puesto que hasta t;ny he %vfi;a::ie
una escena a la italiana, con cuarta pared. Gracias a las caracteristicas de las
dos salas con que cuenta la universidad, hemos podido abordar c:trm mo-
delos o esquefnas espaciales menos usuales Y, para mi, mas estimulanées en
cuanto que anadia un trabaje de movimiente escénico o de punto de \;is;a
que me atrafa especialmente. ‘

En Dansa de vetlatori, dentro de esa prolijidad ya aludida, me enconirab
con tres clemenios de naturaleza diferente a los que f;ébf(:&f‘" narrador o 1 ;
rradores, coro/coros y hasta dieciocho escenas en E30ACis n’wL’rl'ti ples ﬁesri:
e5e punto de vista, era el texio que mds retos nos planteaba y rse(:esitab ‘
resolver desde el principio el disefo espacial, con una infinidad de ‘(:'amb' X
¥ un sinfin de entradas y salidas de diecisiete actores, los cuales tenjan "
r:e}preseﬁlar en bastantes casos a mds de un personaje, Fiﬂaimen‘te iodo q;f
lié de un formato en el que el coro aparecia situado al fondo de; unlescenfrif;
a pared descubierta, distribuido en una grada de tres escalones, en los ( ue
los actores ~otra de fas constantes en nuestro trabajo- estarfan ;;erfzmm*?te:
mente en escena, lugar desde donde partian y ai que volvian iodos eilos‘;

Dfiante del coro se plantearon los diferentes espacios de las esc&»;*zas
dfz didlogo, reducidos 2 cinco zonas: una central, de cardcter pt;!ivafe;wé'aﬂ
dio cabida, sobre todo a partir de 1a luz v a efectos sonoros, 2 gE‘&EI art(;
e:f‘e los espacios secundarios, tanto interiores como ex{eriores,lﬁ\ la &echh
?:ituamos dos espacios exteriores necesitados de unos poco's~ ob§ems’ a Ia
izquierda dos espacios interiores, asimismo con el minimo de (}bj@%o: F’arz
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acho espacios ficcionales usamos dos sillas, una mesa, tres cajas de madera

y tres cestas grandes, mas algunos accesorios. De ese modo, reducir al mi-

nimo la escenografia ha dado un mayor protagonismo al propio espacio y a

La Hluminacién. Asl pues, junto al disefio de un espacio, en el que los actores

encontraban su ubicacién permanente, fa iluminacion ha sido un segundo
clemento clave en el planteamiento de partida, va que esta se ha converti-

thy en un verdadero motor de la representacion, al contar siempre con una
pran cantidad de espacios a lo largo de [as obras v una escenografia escasa,
a veces reducida sdlo a sillas en [as que se sentaban los actores en escena.
todo ello con un vestuario, corne ha venido siendo costumbre, sencillo y sin
ninguna voluntad especial de ilustrar la época. Un vestuario que cada intér
prete se ha buscado a partir de unas indicaciones basicas y que, en bastan-
les ocasiones, exige introducir cambios para presentar un segundo, tercer o
cuarto personaje. Cambios que, a la vez, han de resultar simples, puesto que
al trabajar con todos los actores en escena, pretendfamos que estos Tuesen
limpios y discretos. También ha sido habitual en los talleres prescindir de la
mdsica y de los oscuros para buscar ofras altlernativas a cambios de esce-
na o transiciones. En esta ocasién los pscuros (muy breves) sdlo aparecian
en dos ocasiones, como marcadores de Tos tres grandes blogues de accidn
en que estructuramos la representacion. Il resto de los cambios aparecian
acompanados de efectos de sonido grabados (de muy diversa indole) v con
una Huminacidn que simultaneamente desactivaba un espacio y activaba el
siguiente.

Otro de los asuntos fundamentales que se tuvo que abordar fue el texto
mismo (las escenas y las intervenciones de los personajes), demasiado ex-
tenso para nuestras posibilidades, las cuales, después de la experiencia, $6lo
nos permite flegar a mostrar trabajos de 60-70 minutos de duracién. Elio
siempre ha obligado a una reduccidn ¢ “esencializacidn” de las obras, En
este caso concrete, abordé dos tipos de revisidn. Uno iue valorar [a necesi-
dad o la posibilidad de incorporar cada una de las escenas; finalmente, solo
eliminamos dos escenas completas (una, extremadamente larga v compleja,
con siete personajes masculinos) y otra, muy breve; ademnds de algan frag-
mento de otras escenas, personajes muy secundarios o alguna intervencidn
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del cora. Fa ot e vedicir los didlogos y manélogos a aquetlas frases im
prescindibles, Siempre e rosultado un gran problema llegar a .nwn‘ﬁtar' :
textos largos v preforinios no arriesgar demasiado en ese s;_-ntid:) B
. Asimismo, como comentaba anteriorimente, despojamos fa obra pric-
ficmenie de odos fos elementos no textuales (masiéa; danza rﬁr’mic‘a d
pmy(vut%n|ws}} on o que supone Ja mayor traicion al texto origim;i Las Eﬁter\if
venciones del coro se adaptaron a una presentacion de recitado (E{;q actores
Si'guieadf} fa imagen de una coral, disponian de sus “partituras”) ju;?,:;ndn dr:1
d!fefrerj‘ges maneras con las voces masculinas y lemeninas y cm’ las tres %ifas
de‘e{}%:e{;}re’{es» 50 s1, a excepoidn del Glime coro, al cual dimos un aire de
chirigota de carnavales, rompienda asi ei tono y la tensidn final del texto
dentro de o podian ser aporiaciones de uma puesta en escena con clert ;
togues brechtianos. ‘ o
También se opts por concentrar wodas las intervenciones del narrador en
un solio intérprete, en este caso 4 una actriz, lo cual tenia la ventaja de X}éé?
trabajar con ella sala y en un horario diferente af def resto. Esta opcitn F{en l
texto origs’nzlt! asumen el papel de narrador diferentes personajes) nos %Fevéea
busr,jar fm cierto fugar al narrador Gnico y, finalmente, optamos por dotarlo
del cardcter de un narrador generador del relato y de la escenificacién, La
actriz irrumpia en escena, mientras entraba el piblice, a acabar df; di‘striéui
algunos de los ohjetos escénicos. Liegado un momento la narrado;a crmtaciﬂ
taba (;f)n la cabina de luces, 1o cual motivaba un cambio radical de'fkuz /
a continuacion, daba entrada al coro. Este coro contaba con un direc*torg ;‘;
que, a.simis"mo, daba entrada fa narradora; de 1a mana de aste, una ve%‘sft;a-
doy eferciendo de director, daba comienzo a primera intervéncir’m coral. A
Qartir de aqui, discurria toda la obra sin interrupciones. De hecho kia prime'ra
imagen que surgié en mi cabeza cuando empecé a pensar en el {rabajo con
este texto, fue ese coro v su director, Una imagen que gustd al autor v qu
se pudo ﬂh&bar explotado mds si e personaie que interpretaba este dir\/egtoi
§e¥ Mossén), asl coma otros personajes, hubiesen podido ejercer de narrador
idea que desecharmns puesto que exigia un esluerzo excesivo, {
Esa también ha sido una preacupacidn hablwal, saber con quién ests.
bamos trabajando y hasta dénde se podia padir, sobre todo para no llegar a
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saturarles, Creo que ha estado bien ne perder de vista ese asunto, va que ha
asegurado conlinuidad v tranquitidad a los estudiantes. Pocas personas han
shandonada el taller por ese motivo y puedo decir que en escasas ocasiones
me he sentido contrariado con la estimacion de lo gue alguien podia o no
[rodia hacer.

En todo caso, los actores siempre son un reto en cada taller, puests que
son el elemento basico, junto con los textos, con el que contamas para poder
seguir haciendo teatro; especialmente los que se inician cada nuevo curso,
con ninguna o poca experiencia teatral en [a mayoria de los cases. Siempre
he pretendido que estos estudiantes-actores cuidasen el trabajo de voz, segu-
ramente porgue estamos entre fildlogos v futuros docentes, y que trabajasen
von un repertorio minime de gestos y mavimientos, Nuestro trabajo, hasta el
momento, ne ha explorado ni explotado, en profundidad, el movimiento ni
¢l cuerpo, aunque si he querido que estos estuviesen muy controlados v que
el movimiento fuese ordenado v limpio.

Después de todo, me gustaria pensar que el resultado del trabajo con
Dansa de vellatori fue digno, tendendo en cuenta todas las vicisitudes y el
tiempo disponible. Milagrosamente, dirfa yo, todos los afios hemos podido
salvaguardar nuestro interés para poder continuar un curso mas. Si bien es
clero que, como siempre, uno ve hasta dénde se pudo haber llegado y hasta
didnde se ha llegado. En todo caso, para nosotros fue importante y emocio-

nante comar entre el pablico, por primera vez, con el autor v con algunos de
Ins actores fue interpretaron esta obra, Comn ya he dicho en diferentes oca-
siones, nuestro modesto trabajo quiere ser una reivindicacién y un homenaje
a unos hombres v mujeres que, especialimente en el caso del teatro valencia-
no en lengua catalana, renovaron v revitalizaron una produccién escénica
y textual en franca decadencia, en un contexto dificit y polfticamente hostil,
Y eso no silo pensando en la recepcion de los esludiantes-actores sino tam-
bién en fa de los estudiantes que asisten a las representaciones.

Si acaso, también nos sirve para recordar una dramaturgia, a veces tan
olvidada, la de los afos sesenta v setenta en Espafia, la cual siempre me ha
interesado especiaimente. Y también, y aprovecho la ocasion para reivin-
dicarlo, nuestro trabajo sirve como muestra de ¢cdmo en los tiempos que
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del eoro. Laolra tue reductr bos didlogos v mondlogos a aquellas frases im-
prescindibles. Siemnpre ha resultado un gran problema llegar a memorizar
textos largos y preferimos no arriesgar demasiado en ese sentido.

Asimismo, como comentaba anteriormente, degp{;}ames la obra prac-
ticamente de todos los elementos no textuales (mdsica, danza, mimica y
proyecciones), en lo que supone la mayor traicién al texto original. Las inter-
verciones del coro se adaptaron a una presentacion de recitado (los actores,
siguiendo la imagen de una coral, disponfan de sus “partituras™, jugando de
diferentes maneras con las voces masculinas y femeninas y con las tres filas
de intérpretes. Eso si, a excepcion del Gltimo coro, al cual dimos un aire de
chirigota de carnavales, rompiendo asf el tono v ks tensidn final del texto,
dentro de lo podian ser aportaciones de una puesta en escena con cienos
togues brechtianos.

También se opté por concentrar todas las inlervenciones del narrador en
un solo intdrprete, en este caso a una actriz, to cual tenia la ventaja de poder
trabajar con ella sola y en un horario diferente al del resto. Fsta opcién {en el
texto original asumen el papel de narrador diferentes personajes) nes llevé a
buscar un cierto fugar al narrador (nico y, finalmente, optamos por dotarlo
del cardcter de un narrador generador del refato y de a escenificacion. La
actriz trrumpia en escena, mientras entraba el publico, a acahar de distribuir
alguros de los objetos escénicos. Llegado un momento la narradora contac-
taba con la cabina de lyces, 1o cual motivaba un cambio radical de luz, Y,
a continuacion, daba entrada al coro. Este coro contaba con un director, al
que, asimisma, daba entrada la narradora; de la mano de este, una vez situa-
doy eferciendo de director, daba comienzo la primera intervencién coral. A
partir de aqui, discurria toda la obra sin interrupciones, De hecho, la primera
imagen que surgié en mi cabeza cuando empecé a pensar en el trabajo con
este texto, fue ese coro y su director. Una imagen que gustd al autor y gue
se pudo haber explotado mds si el personaje que interpretaba este director
(el Mossén), asi como otros personajes, hubiesen podido ejercer de narrador,
idea que desechamos puesto que exigia un esfuerzo excesivo,

Esa también ha sido una preocupacién habitual, saber con quién esti-
bamos trabajando y hasta dénde se podia pedir, sobre todo para no llegar a
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saturarles. Creo que ha estado bien no perder de vista ese asunto, va gue ha
asegurado continuidad v tranquilidad a los estudiantes. Pocas personas han
abandonado el taller por ese motivo y puedo decir que en escasas ocasiones
me he sentido contrariado con la estimacion de 1o que alguien podia o no
podia hacer.

En todo caso, los actores siempre son un reto en cada tatler, puesto que
son el elemento hasico, junto con los textos, con el que contamos para poder
seguir haciendo teatro; especialmente los que se inician cada nuevo curso,
con ninguna o poca experiencia teatral en la mayoria de los casos. Siempre
he pretendido gue estos estudiantes-actores cuidasen el trabajo de voz, segu-
ramente porque estamos entre filélogos v futuros docentes, y que frabajasen
con un repertorio minimo de gestos y movimientos. Nuestro trabajo, hasta e
momento, ne ha explorado ni explotado, en profundidad, el movimiento ni
el cuerpo, aungue si he querido que estos estuviesen muy contrelados v gue
el movimiento fuese ordenado y limpio.

Después de todo, me gustaria pensar que el resuliado del trabajo con
Darsa de vetlatori fue digno, terdendo en cuenta todas las vicisitudes v el
tiempo disponible, Milagrosamente, dirfa yo, todos los afios hemos podido
salvaguardar nuestro interés para poder continuar un curso mds. Si bien es
cierto que, como siempre, uno ve hasta dénde se pudo haber llegado y hasta
donde se ha llegado. En todo caso, para nosotros fue importante v emocio-
nante contar entre e} publico, por primera vez, con el autor y con algunos de
los actores que interpretaron esta obra. Como va he dicho en diferentes oca-
siones, nuestro modesto trabajo quiere ser una relvindicacion v un homenaje
a unos hombres v mujeres que, especialmente en el caso del teatro valencia-
no en lengua catalana, renovaron y revitalizaron una produccion escénica
y textual en franca decadencia, en un contexto dificil v politicamente hostil.
Y eso no solo pensandao en la recepcidn de los estudiantes-actores sino tam-
bién en la de los estudiantes que asisten a las representaciones.

St acaso, también nos sirve para recordar una dramaturgia, a veces tan
olvidada, la de los afios sesenta v setenta en Espaiia, la cual siempre me ha
interesado especialmente, Y también, v aprovecho la ocasién para reivin-
dicarlo, nuestro trabajo sirve como muestra de cémo en los tiempos que
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corren es posible que un grupo de estudiantes, sin ninguna ofra recompensa,
dediquen unas horas a hacer teatro y a disfrutar de ello.
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UN PROYECTO DE FUTURO:
EL FORO TEATRAL IBERICO

Guillermoe Heras

Aprovecho las paginas de estos Cuadernos de Dramaturgia de la Muestra
de Autores de Alicante para dar cuenta de un prayecto en el gue venimos
colaborande desde su comienzo y que considero inferesante, no sélo para
las especificas relaciones entre dos paises vecinos come Espafa v Portugal,
sino por gue estoy convencido que con su desarrollo y crecimiento podrd ser
una herramienta también muy valiosa para el encuentro e intercambic de las
Artes Escénicas de todo el dmbite iberoamericano.

Durante varios aios se fueron sucedido diversas reuniones entre profe-
sionales de la escena de Portugal v Espana. Habria que reconoccer, en prin-
cipio, como estas reuniones se han producide sobre tode a instancias de la
parie portuguesa, siempre mds atenta al desarrolio del teatro espafiol que al
contrario. Cierto, también, que en esas reuniones han ido apareciendo una
serie de nombres de uno y otro lado, que han propuesto continuas {ineas
de colaboracian e imercambio que, aunque puntualmente hayan sido inte-
resantes, no han creado un tejido lo suficientemente importante come para
crear una Red Estable de Colaboracion en las diferentes dreas de la prictica
escénica. Serfa injusto no hablar de las relaciones entre el teatro gallego y
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v weatro del Norte de Portugal, los esfuerzos de Festivales portugueses para
Iracr compafiias espafiolas, las invitaciones de diferentes Centros Dramd-
ticos para alentar direcciones de escena de creadores de ambos paises, y
las colaboraciones que determinados pioneros del teatro independiente de
Espafa y Portugal sostuvieron durante los afios 70. Pero evidenternente, todo
esto es perfectamente mejorable. Y no sélo por los viejos topicos de paises
vecinos y proximidad, sino porque los beneficios del intercambio en todos
los terrenos de la teorfa y practica teatral serfan muy Utiles de cara al futuro
de [a consiruccion de una nueva Luropa v la creacion de un foro cultural
ibérico que ejerciera de contrapeso a la fuerza de las propuestas del Norte de
Europa. Por supuesto que ese Frente deberfa estar integrado en ofro muche
mas amplio que serfa el del marco Mediterrdneo, y ahl no podemos olvidar
la impagable labor que tantos afios eva desarrollando el Instituto Interna-
cional de Teatro del Mediterréneo, al frente del cual se cuenta con la figura
de José Monledn.

FI I} Encuentro de Teatro [bérico propiciado por el CENDREY (Centro
Dramético de [vora) y el ITM entre los dfas 25 y 28 de noviembre de 2004,
sirvio, adermas de para realizar una serie de mesas redondas en tomo a “la
Escritura Teatral como Practica Fscénica”, mostrar una serie de espectaculos
de autores contempordneos de los dos paises y reflexionar sobre temas co-
laterales de la problemdtica comdn, para confirmar en su sesidn de clausura
y conclusiones, la necesidad de establecer algin tipo de organizacién que
ayude a establecer vinculos mds estables entre la escena de Espafa y Portu-
gal. Al afio siguiente, v esta vez al otro lado de la frontera, en Badajoz, las
mismas personas siguieron insistiendo en los temas planteados en Evora y
fruto de cllo fue la decision de crear el FORO TEATRAL [BERICQ, estructura
federal que agrupara dos Asociaciones, una espaficla y otra portuguesa con
¢! fin de establecer los diferentes programas capaces de generar ese ansiado
tejido cultural ibérico.

Por fin, ha sido a lo largo del aio 2006, cuando se han establecido legal-
mente las dos Asociaciones, teniendo Jugar el pasado 29 de mayo la presen-
tacién oficial del proyecto en Lisboa, en el marco del Jardin de Invierno del
Teatro Municipal San Luis.
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Desde el comienzo se planted la apertura de un tiempo de reflexion v
debate para Ja constitucion del FORO TEATRAL IBERICO, con el obfetivo de
lanzar propuestas y proyectos en todos los terrenos de la teoria y la prdctica
escénica entre los creadores v profesionales que quieran adherirse libremen-
te a este proyecto.

Como primer paso se sefiai6 la necesidad de apoyo y consoiidacion al CEN-
PREV vy al Festival Internacional de Teatro de Badajoz para que sigan organi-
zando los Fncuentros de Teatro hérico , ya que estas dos citas podrian significar
un anual punto de encuentro entre los teatros de los dos paises, sin olvidar otros
muchos lugares referenciales que podrian servir a lo largo del afio para estable-
cer esa Red o tejido que marcara la personalidad de un teairo ibérico.

Referentes importantes serfan e/ festival de Almada, el FITEl de Oporto, el
Fexteixo deViana, el FIT de Cadiz, la Feria de Teatro de Castilla-Ledn, Escena
Contempordnea de Madrid, las actividades del Centro Dramdtico Galego,
los proyectos del IITM, asi como otras muestras, festivales, compafilas priva-
das e independientes, Centros Dramidlicos y espacios municipales interesa-
dos en participar en las actividades que tengan en el consenso dentro de las
discusiones generales del FORO.

Ln principio el FORO serd un organismo libre y abierto, en el que parti-
cipe quién realmente quiera estar, intentando alejarle de todo tipo de bure-
cratismo y dirigismo, pero sin olvidar que necesitard unos reierenciales para
que su organizacion sea efectiva y real. La estructura de esta posible orga-
nizacidn flexible deberia ser objeto de una discusién posterior entre aque-
Hos que quisieran formar parte de ella, ya que los niveles de compromiso
también podrian ser de diferente indole. Por ejemplo el nivel de vinculacion
y apoyo de las Asociaciones Profesionales podria tener una especificidad
diferenciada de aquelios que pueden, por ejemplo, producir o programar.

Entre los ejes de trabajo que abordaria el FITI estarian.

a) Fomento del intercambic entre profesionales de ambos pafses en las
tareas de creacidn y téenica.

b} 1 a consecucidin de formulas de caproduccién entre grupos, compafifas
o Centros Dramdticos, con especial incidencia en la dramaturgia de los au-
tores vives de Portugal v Espaiia.
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c) La programacién en los Festivales, Muestras y Ferias de especliculos
de los dos paises,

d) El desarrollo de Talleres y Seminarios de Formacidn entre profesionales
de los dos teatros.

e} La traduccidn de texios de autores portugueses y espafioles, asi como
la posibilidad de su posterior edicién y distribuciédn.

f} La consecucidn de cualguier proyecio escénico gue contemple la co-
laboracién para la bisqueda de un teatro ibérico mestizo, con el firme pro-
posito de llevar esas propuestas a Europa con el objetivo de ser ayudadas
econdmicamente por [os diferentes organismos competentes.

g El compromiso por parte de programadores y direciores de teatros de
mantener una linea de exhibicion de espectaculos de los dos paises, més alld
de la puntualidad de los festivales,

hi El apoyo a provectos que, aungue de pequefio formato, ayuden a la
comprension del teatre contempordnec de los dos paises. En ese sentido
serfa importante consolidar fugares de Encuentros, seminarios tedricos, lec-
turas dramatizadas, proyectos efimeros, ete. en cualquier tipo de espacio ya
sea piblico o privado.

i} Presencia escrita de las actividades en los medios de comunicacién
tanto especializados, come generalistas,

Como es facil de comprobar, muchos de estos objetivos son iguales a
los que desde hace un tiempo trabajé con otros sofiadores de la escena ibe-
romericana y que llevaba el nembre de PROYECTO IBERESCENA, algo muy
similar a lo que va funciona con excelentes resultados en el drea audiovisual
y que recibe el nombre de IBERMEDIA

Espafia v Portugal deberfan ser las puertas de entradas de los creadores
escénicos del inmenso continente americano, y sus dos lenguas mas habla-
das (sin olvidar las lenguas indigenas), el espafiol y el portugués, vehiculos
privilegiados de comunicacién e intercambio. Por eso el Foro, si bien en una
primera andadura deberd fortalecer el conocimiento de dos vecines que es-
cénicamente se han dado la espalda durante tantos afios {algo que, por des-
gracia, es también muy frecuente entre los vecinos latincamericanos), muy
pronto desea emprender aventuras conjuntas con el otro lado del océano y
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por ello yva se ha empezado a hablar de establecer contactos inmediatos con
nGcleos creativos, Tundamentalmente del Cono Sur v Brasil, para ir poco a
poco logrando acuerdos de colaboracion.

La tarea no es facil dado que el FORO TEATRAL IBERICO no es una
Institucién Gubernamental, sino una Asociacion en la que sus integrantes o
estan por propia voluntad. Cierte que va se han puesto [os mecanismos para
conseguir subvenciones estatales en los dos paises v, por ello, este afo se
han planificado ya varios proyectos concretos:

a) El Laboratorio de Investigacidn Escénica que se desarrollard entre el
3y el 9 de julio, en fa ciudad fronteriza de Olivenza, con monitores de fos
dos paises, asi como un alumnado también conjunto, y que tiene el objetivo
de convertirse con el tiempo en una auténtica ESCUELA DE VERANQO del
ambilo escénico ibérico.

b El Encuentro de reflexion sobre la situacion profesional de las compa-
fifas teatrales durante los dias 4, 5 y 6 de noviembre en el Festival Interna-
cional de Badajoz.

c) El provecte “Cruce de Caminos”. Laboratorio de creacion escénica
interna para los miembros del Foro, a desarrollar en una primera fase en el
Festival de Badajoz v en una sepunda fase en los Encuentros de Evora del 7,
8 v 9 de diciembre,

& Un corredor de Festivales (Badajoz, Evora, Lishoa, Sevilla, Madrid y
Alicante) que programaran una cepreduccidn auspiciada per el propio Foro
en el que participaran un autor espaficl y una autora portuguesa escribiendo
sobre ef tema de la emigracion,

e} Una serie de lecturas dramatizadas en [os dos paises para dar a cono-
cer fa mds reciente creacidn dramatdrgica de los autores actuales.

1} Fomentar 1a traduccidn y publicacion de diches textos para su conoci-
miento mas amplio.

Esperamos que estas propuestas a un corto plazo, se vayan ensanchando
pracias a la incorporacién de nuevos miembros v al empuje que este Foro
pueda realizar de cara a mover la sensibilidad de otras instituciones pGblicas
y privadas, asi como a toda la sociedad civil, en el entendimiento de una
escena cada vez mas interdisciplinar y mestiza,

&9



En la edicidn de la Muestra do este 2006 queremos cumplir nuestros
compromisos con este Foro y por ello, programamaos la corproduccidn sur-
gida de las conversaciones entre los diferentes integrantes delf FTiy en la
que ya se pone en marcha el mestizaje enire autores de los dos lados de
ia frontera. Ademds se hard una presentacién pablica de los objetivos que
quieren ilevarse a cabo en los préximos abos v en los que la Muestra estard
participando activamente,
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PALOMA PEDRERO, VEINTE ANOS A GOLPES
Y BESOS EN EL TEATRO ESPANOL

Virtudes Serrano

Asociaciéu de Autores de Teatro

En la Xl Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contemporédneos, se rin-
dié homenaje a Paloma Pedrero. Durante la presentacién que me corres-
pondié hacer de ella sobre el escenario del Teatro Principal de Alicante,
resalté la valentia, el tesén y la fuerza, la energfa sin limites que Paloma ha
venido empleando en fas dos décadas que lleva dedicada con exclusividad
al teatro, afios durante los que ha sabido soportar sus golpes pero en los
que le ha dado y ha recibido de él besos. Ella misma establece parecida
ambivalencia al responder a mis preguntas para la entrevista que publica el
ndmero XXXII.T de la revista Estreno {primavera, 2006), por cierto dedicado
también a la autora. Al hacerle alusién a su primera obra estrenada, La /la-
mada de lLauren..., confesaba el resultado de aquella experiencia de 1985
con una doble sensacién de éxito y fracaso, dulce y amarga a la vez. La
critica acogi6 la obra con dureza (“Los criticos, todos varones y maduritos,
no podian aceptar que una muchachita se metiera a indagar en esos mundos
de [a identidad masculina™); el pablico supo, sin embargo, que algo nuevo
se les contaba desde el escenario (“No obstante, cada dia tenfamos mas pui-
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blico, hasta el punto de que tuvimos que prorrogar.”); rechazo y aceptacién
se mezclaron {("Aunque fue muy duro, también hubo mucha gente, autores,
actores... que me apoyaron. [...1 Fue una experiencia increible.”). Después
de aquello, Paloma Pedrero reconoce que ya sabfa io que habfa de ser en la
vida: “Al final, aungue en aquel momento vo no era conaciente de la situa-
cion, esa obra, la primera, me convirtié en autora”.

Lin afo después del estreno de [a amada de Lauren. .., Pedrero entra a
formar parte de la Asociacion de Dramaturgas, recién constituida; participa
activamente en coloquios y entrevistes y reivindica sus derechos, como dra-
maturga, a tener un espacio; y, como mujer, a poder expresar sus vivencias
Y proyectar su mirada. En 1988 sube a escena £/ color de agosto. La fortuna
de esta pieza, estrenada en el Centro Cultural Galileo de Madrid, estd mds
en relacian con las calidades de 1a misma; los golpes dejan paso ahora a los
besos. La critica reconocio su teatralidad, su atrevimiento, su hellera y el
bien hacer de la escritora. Afios despugs, en la reposicion de 1993, algunas
de las voces que descalificaron su primer estreno alaban sin reservas oste
“precioso texio de Paloma Pedrero”. Al estrenarse Invierno de luna alegre, la
acogida oscila entre la descalificacion y la alabanza; no obstante, recibié un
efusivo beso: Fernando L8zaro Carreter en su pdgina de teatro ensalzo todos
los aspectos de la pieza.

En 1990 tiene lugar el estreno de las tres primeras Noches de amor eff-
mero. La autora posee ya una solida posicidn en el corjunto del teatro del
momenta y la critica no asesta sobre su obra los inmisericordes golpes que
hubo de sulrir en estrenos anteriores. Ademnds, las dramaturgas también ha-
bian abierte una brecha lo suficientemente grande como para que su palabra
pudiese colarse sin las reficencias de antafio. La sencilla construccion de
las piezas, rasgo que en su primera obra se tomé como impericia, ahora se
califica de mérito y hasta se emplean como referencias dramdticas las obras
cortas de Chéjov. A partir de este triptico, la critica sefiala la atencidn que
presta la autora a los problemas de la calle, Ia efectividad de sus didlogos,
el interés que el especidculo despierta en los més jévenes. Lizaro Carreter
destaca, en su habitual critica de Blanco ¥ Negro, el talento para el sainete
que emana de los textos.
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Con parecidas alternancias sigue Paloma Pedrero su paso por la escena.
Sus obras son repuestas en Espafia v estrenadas en el extranjere. L sabor que
percibe sigue siendo agridulce, y en ocasiones amargo. En 1997, tras el difi-
cuitoso estrenc de locas de amar, escribia ("En honor a la verdad”, prélogo
a Locas de amar, Madrid, Fundacién Autor, 1997, pdgs. 9 v 120 “El camino
de una obra desde su escritura final hasta el escenario suele ser large, casi
siempre espinoso y muchas veces alejado del arte, [...] Lo que ocurrid, para
sintetizar, es que se me fue guemando la piel del alma. Y, aungue me daba
cuenta y luchaba, la piel termind cayéndose y dejé de amar lo que tenia
enfrente de mi. Aqueilo me destrufa”.

El estreno en Espafa de Una estrefla (1998) le proporciond el bélsamo
necesario para su anterior herida; la que fue considerada su obra mds séli-
damente estructurada conié ademds con la magistral interpretacian del ac-
tor cubano Pancheo Garcia, guien en 2003 ha dirigido e interpretado en su
principal papel masculino En ef tdnel un péjaro. Este montaje obtuvo en el
Festivai de La Habana los premios a la Direccidn, Protagonistas masculing
y femenino y Actor secundario, asi como el Premio Villanueva de la Critica
de Cuba.

Er sus mas de treinta obras, Paloma Pedrero ha puesto en practica una
dramaturgia que se inscribe en el “teatro de toda la vida”; se confiesa parti-
daria de le palabra y del texto. Opina, ademds, que guienes se dedican “a
esto de las artes” tienen el deber de buscar fa verdad v de decirla, en la vida
y en la obra porque si “empiezas callindote cosas de la vida por cobardia,
por miedo a perder algo, al final terminas calldndote al escribir. Mo dices
nada que merezca la perna” (Estreno, XXXIL 1),

La actitud exteriorizada en estas palabras no es una pose de creadora
que ha de guedar bien ante su pablico, 51 no fuera suficiente el ejemplo
que ofrece con sus obras dramaficas, algunas tan directamente conectadas
con su biograffa (Una estrefla, Madrid, Catedra, 1999, con su pensamiento
(Yo no quiero ir al ciefo. juicio a una dramalurga, Madrid, Cétedra, 2004},
0 con sus experiencias {Beso a beso, Ciudad Real, N‘aqus, 2006), el dltimo
libro que ha publicado (Una vida plena, juna cama vacia? Diario de una
mujer de hoy, Madrid, Espejo de tinta, 2006), donde entremezcia pasajes
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de autobiografia con textos dramdticos, poéticos y de sus colaboraciones
en prensa durante afios, responde sin duda alguna a ese deseo de verdad
y de autenticidad. En palabras de Simén Alaia, autor de la “Introduccién”,
Paloma: “Se desnuda ante el lector y le cuenta con valentia su vida amoro-
sa, su experiencia profesional como escritora, sus intimas vivencias como
madre”, Fsa autenticidad que implica desnudarse en puablico (accién, la de
desnudarse, que elige para algunos de sus personajes como signo escénico
de la busqueda de la propia verdad) es la que siempre ha dotado a los seres
de Paloma de fuerza y de grandeza, aunque su extraccion social o su estirpe
no sean elevadas.

Sus criaturas surgen del mundo de hoy, de un entorno, ciudadano las mas
de tas veces, insolidario, despiadado y enajenador, pero resuelven seguir
viviendo pese a todo —o morir-y encontrar su verdadero camino, o su amor,
0 su parte de mundo, o su verdadera identidad. Pero para llegar a la Gltima
decisién han de confesar y confesarse tal como son. Las resoluciones que
adoptan les conceden la fuerza suficiente para reaccionar en el momento
del desenlace; sus decisiones, aunque ni ellos mismos lleguen a saber si son
o no acertadas, al menos, son libres. La potencia dramitica que poseen radi-
ca precisamente en el conflicto que libran entre [a debilidad de su condicién
y la enérgica lucha que entablan contra lo que podria dominarlos y con-
vertirlos irremisiblemente en victimas; son heroinas y héroes en oposicién
a un destino ~la vida- que quizas les sobrepase pero contra el que plantan
cara. En cierto modo también en este aspecto podemos relacionarlos con su
creadora cuando ella misma se describe en el citado texto Una vida plena. ..
“He sido una chica delgada, rubia y chatilla. Una de esas chicas a las que
siempre han sacado a bailar. Después ya venian las complicaciones: no me
dejaba llevar, protestaba cuando me pisaban y me gustaba marcar el ritmo y
elegir la muasica, al menos a veces” (pdg. 23).

Aunque la autora ha dado cumplida cuenta de su biografia en diversos
textos y yo misma he resumido sus lineas generales en mds de una ocasién,
creo pertinente recordar aqui algunos de los aspectos de la misma porque
enriquecen y dan fuerza a otros de su obra. Desde muy joven se dedicé a
los trabajos de actriz, primero aficionada y después profesional; tal hecho
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ha favorecido su conocimiento de lo que dos personajes enfrentados pueden
desarrollar en la escena. Como en tantos otros momentos de su vida, una
actividad profesional se encontré unida a otra afectiva. Una primera expe-
riencia teatral y amorosa, a los catorce afios, descrita con su peculiar estilo
en un relato incluido en su dltimo libro, inaugura su carrera de actriz; otras
dardn cuerpo a algunos de los conflictos que viven sus personajes y, al decir
de ella, a su propia condicién de escritora, que resultd de la negativa del
que entonces era su marido, autor teatral también, a escribirle un texto. Sus
estudios de antropologia o sus nueve anos como auxiliar de clinica le pres-
tan conocimientos y experiencias que trascienden lo literario. Ella misma
lo ha explicado: “Comprendi que por fin la experiencia tenia un sentido en
mi vida. Hoy escribir y vivir son para mf lo mismo.” (Texto extraido de una
conferencia suya pronunciada en 1995).

Pero Paloma Pedrero no se conforma con la experiencia para entrar en
el mundo de la escena. Realiz6 estudios de Interpretacién y Direccion; de
Técnica de la voz y de Estructura dramdtica. Formé parte del grupo de teatro
“Cachivache” desde 1978 a 1981; en 1983 actud en £n el corazon del teatro,
dirigida por Guillermo Heras; y en 1987-1988 en Acciones, con el grupo “Se-
leccién natural”. Escribié el texto e interpreté el papel de Rosa en La flamada
de Lauren..., dirigida por Alberto Wainer (1985); v fue coautora e intérprete,
con Isabel Ordaz, en Afiento de equilibrista (1993). Ha desempefiado papeles
en cine y televisién. Ha realizado trabajos como directora: Resguardo perso-
nal (1986); Invierno de luna alegre (1989); Locas de amar (1996); Una estrella
{1998). Desarrolla, ademds, una intensa actividad docente como directora de
talleres de escritura dramdtica, conferenciante y ensayista; participa en semi-
narios, cursos, debates y mesas redondas en Universidades espafiolas y extran-
jeras. Muchos de sus textos teatrales han sido traducidos a distintas lenguas
y estrenados en Francia, Alemania, Estados Unidos, Brasil, Argentina, Costa
Rica, Portugal, Inglaterra, Chile, Puerto Rico, Ghana y Cuba. Sobre su obra
dramdtica existen ya tesis doctorales y han sido objeto de numerosos analisis
en congresos nacionales e internacionales.

En cuanto a las lineas generales que motivan sus argumentos, ha explica-
do en ocasiones su predileccién por los problemas intimos de los individuos
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mas que por los de cardcter general o histdrico: “Es que me interesa més el
ser humano que el ser social. La sociedad tal y como estd sélo puede ser
transformada de forma individual, L] La transformacién individual os [a
que puede transformar el mundo v la sociedad”, le aclaraba a Fduardo Galan
en 1990 (fstreno, XYL}

En la reciente entrevista ya citada (Fstreno, XXXILT) volvia a matizar su
punto de vista, al insistirle sobire s nunca habfa sentido la tentacién de dra-
matizar casos de cardcter polftico o histérico:

Quiern vivir el presente, hablar del presente mds absoluto, incluso de lo que
todavia no ha estallade pere que percibo que estallard. Voy a explicarte some-
ramente este aspecto. Verds, en el afc ochenia y cinco yo hablaba de la crisis
de una pareja casada, en la que él seguraments era homosexual, v que ademds
se arnaba. Pero ese asunto era tabi, no se podia reflejar pdblicamente, Cuands
sale a la luz surgen, todavia siguen surgiendo, cientos de casos. Bl conflicio de
La ilamada de Lauren es un conflicto de identidad sexual que, desgraciadamente,
ocUrrird a través de los tiempos.

En el ochenta y seis oscribo una obra £f color de agosto que trata de una
relacién entre dos mujeres. Dos mujeres nuevas, independientes, artistas... Dos
mujeres cuyo conflicto no es el vardn, Aungue ests Juan ahi, el conflicto de Maria
y Laura es su dependencia artistica, su amistad compleja, su necesidad mutua de
entrar en rmundos prohibidos...

Cuando escribi fas “noches” hablé de la mujer matiratada, antes de que fuera
un problema social reconocido. O del nuevo don juan, en Esta noche en ef par-
gue, dorde ura mujer le reivindica su orgasmo. ..

En £ fa otra habitacion 1.1 planieo el conflicto que podria darse entre ma-
dres e hijas cuando las nifas de hoy sean mayores y se enfrenten a esa madre
trabajadiora, importante, culpabilizada...

A la luz de estas palabras surgen dos reflexiones, la primera ya est4 re-
cogida en otros lugares en fos que me he ocupado de su obra, Paloma se
adelanta al tratamiento de ciertos temas, como ha destacado en su respuesta
pero tambidn @ una frmula teatral de pieza breve, reivindicada y practicada
por ella desde sus inicios, que serd habitual en los autores mds jdvenes y que
vendrd a relacionar a las dramaturgas v dramaturgos con ciertos aspectos de
la posmodernidad en las postrimerfas del siglo XX,
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La segunda consideracion tiene que ver con la dimension social de sus
intenciones. Aun en las obras en las que el problema puede parecer mis
restringido o particular como [a flamacdia de Lauren..., £l color de agosto, [n
fa otra habitacidn, el alcance que han adquirido en fa actualidad conflictos
como los que en ellas se contienen las convierten en plezas cuya sustancia
temdtica excede lo privado para convertirse en un reflejo de lo que mu-
chos seres, en fa realidad vivida, sufren. Qué no decir a este respecto de
abras como Cachorras de negro mirar, cuva escritura es de 1994, aungue
fue estrenada en 1999, Allf habla de la violencia protagonizada por jovenes
“ultras” y muestra sus formas de actuar; los protagonistas, dos muchachos
pertenecientes a grupos de ideclogia neofascista, colocan al receplor ante
un problema social que en esos primeros noventa llena las péginas de los
periddicos. En En ef tdnel un pajarc se funden dos cuestiones tan generales
como el destino del teatro v sus autares v la eutanasia; en Magia Café sub-
yace el problema de la especulacion bajo el melodrama particular de los
desarraigados; y, sobre todo, se percibe dicha dimension en Ana of once de
marzo, texto que forma parte de un conjunto conmemorativo del desastre
del 11M {“Memaoria dramdtica. Madrid, 11 de marzo de 20047, Prirmer Acto,
enero-febrero-marzo 2005).

Por otra parie, ef tema de la mujer y del feminismeo entendido como “una
actitud de rebeldia, una toma de postura ante una situacion de discrimina-
cién ancestral, una forma de ir por la vida sin dejarse pisar el alma” (Una
vida plena, cit,, pag. 33} impregna su obra o se ensefforea de los conflictos
y de las actitudes de sus mujeres, Ana lleva a cabo la bisqueda del espacio
propio en Besos de fobo; el deseo de encontrar su verdad mueve a Marta,
fa protagonista de Resguardo personal; Laura en £ cofor de agosto pecesita
encontrar el sitio que perdis tiempo atrds, por eso busca a Marfa, en oo
tiempo su amiga y ahora su oponente. Esta la admira y la terme, lo que se
advierte en la gran cantidad de retratos de Laura que ha pintado v que simul-
tineamente se la recuerdan v la conjuran. Pero Lawra ha quedado en terra
de nadie y no desea permanecer alli.

Parecidas actitudes de bisqueda encontramos en cada una de las prota-
gonistas de su “noches”, en Reyes (Invierno de funa alegre); o en Eulalia de
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Locas de amar. En esta pieza deja a un lado el cardcter dramético mds grave
para abordar de lleno la comedia humoristica de tono jardielesco v hablar
~en serin- de la condicidn femenina; de la mujer madura inadaptada a las
condiciones del mundo actual; de la nueva imagen de la joven mujer de hoy,
en la hija de la protagonista; pero también, como indicd Ana Rossetti (“A
mado de epilogo”, Madrid, Fundacién Autor, 1997, pag. 97): “A medida que
fa accion avanza nos damos cuenta de que [0 que se cuestiona es la depen-
dencia, la inercia y la autonomia de |a propia persona frente a la seguridad
de la aprobacion y del apoyo de los otros . En definitiva, Eulalia busca un
espacio perdido por su generacidn.

Paloma Pedrero, tan diestra en la plasmacion de caracteres v, en especial,
del alma femenina, ha seguido este camino indagatorio que sin duda cuimi-
na en una de sus (ltimas piezas: En la otra habitacion, de la que ella misma
explica en —Madres nuevas. Hijas nuevas®“~ (Madrid, Primer Acto-Comuni-
dad de Madrid~ Asociacién de Autores de Teatro, El teatro de papel, 2006,
pdgs. 151-155)

Quiere ser una obra de profundo espiritu femenino, Su protagonista es una
mujer gue ha conseguide, a base de una envrme lucha personal, ef Hamado “éxi-
to social” en un munde dominado por los hombres, (1.} un lugar en el que habras
de torpar tas armas para entrar. Ela, Paula, ha tomado fas armas, pero otras armas,
y ha conseguitio su espacio sin renunciar a su parte femenina [...] Fs una mujer
que ha querido tener y ha defendide una familia con esfuerzo pero sin ese espan-
toso espirits de sacrificio que caracteriza a tantas mujeres, Ella he puesto toda su
energla en lograr sus metas sin renunciar al amor. Paula es, como tantas mujeres
nuevas, una cansadisima heroina de nuestro tlempo. 1...] Paula es una mujer que
no renuncia a vivir. Y esto tene un precio. La antagonista, su hija Amanda, se lo
quiere hacer pagar. Porque tener una madre, o un padre, brillante hace mella en
los hijos, Son las famosas *sombra” con las que es tar dificil convivir.

No podemos pasar por alto al aludir a fas mujeres de Paloma Pedrero &
Rosa, de La lamada de fawren... Si una dificil meta se proponia Pedro, con
su disfraz de Lauren Bacall, alld por 1985, no menos dificil era la siluacion
en la que dejaba a una de sus mujeres mas entrafiables, porque Rosa es la
victima del conflicto sin haber cometido ninguno de los pecados por los
que los participantes en [a tragedia cldsica han de soportar la catastrofe. Este
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personaje femenino sin historia se levanta, por la fuerza que su autora le
concede en su fracaso, por encima del papel que le corresponderia en una
pieza donde, por ver primera sobre un escenario espafiol, se cuestionaba
ia identidad sexual masculina. Paloma dejaba, quizés sin proponérsele, dos
cuestiones sobre la escena: el contlicto de Pedro y |a tragedia de su compa-
fiera,

Paloma Pedrero es indudablemente una mujer de teatro. La desireza con
la que traza situaciones y personajes lo demuestra; s¢ advierte que “ve en
accién” lo que propone; ademds, ha sabido llevar a sus textos ¢l proposito
con el que inicid su escritura; contar historias del presente a una sociedad
del presente con un lenguaje sencillo y directo pero no desprovisto de estilo,
ese estilo tan suyo y personal, cargado de realismo y también de poesia, un
estiio que es el resultado de su particular mirada: “Mi teatro es eso vy casi
nada mds, el resultado de unos ofitos que se acercan a observar y se cuelan
en las peripecias de la experiencia humana” (Conferencia cit. 1995} Cuan-
do aparece en la sscena de los afios ochenta, coincidiendo con 1o que he de-
nominado el “renacer de la dramaturgia femenina en Lspafia”, plantea como
estética el realismo matizado por elementos mégicos y poéticos. In 1989,
Ernesto Caballero (“Prélogo” a Paloma Pedrero, £ color de agosto, Madrid,
Antonio Machado, 1989, pdg. 8 le reconoce “una singular habilidad para
hacer que aparezcan, dentro de un marco realisla, incesantes réfagas de
extraordinaria intensidad poética”. [n la mezcla de humor y amargura con
la que construye sus obras y matiza a sus personajes reside una de sus in-
discutibles marcas de identidad; Ia conflictividad en que viven sus criaturas
corla la sonrisa que las sitluaciones o el habla cologuial v callejera habian
iacilitado al receptor, proporcionando a este fa reflexion sobre los aspectos
de la dificil cotidianidad.

La memoria es parie esencial del proceso dramatico que viven los per-
sonajes de Pedrero. La busqueda de la identidad personal trae consigo la
indagacion en el pasado para poder dar explicacidn y salida al presente. Las
renuncias y cobardias del ayer, o las condiciones vividas, los han colocado
en la situacion de arranque de la accién. Al desmontar el pasado, encuentran
el porgué de su fracaso, lo que permite a algunos dar un giro esperanzado
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hacia el futuro; otros va no pueden hacerlo vy su desting cerrado se manifiesta
en el final de la piexa. Estos planteamientos nuevos flevan consigo la trans-
gresion de un codigo de comportamiento durante tanto tiempo admitido.
Los perfiles de estos seres estan extrafdos del aqui v ahora del momento de
la escritura. Las acciones asi localizadas suelen desarrcliarse en espacios
reducidos v dentro de un tiempo también breve que posibifita Ia condensa-
cién del conflicto v su solucidn, £} presente lrae igualmente aparejado un
sisterna expresivo ajustado en cada caso a la indole social y cultural de los
personajes v a fa situacidn en [a gue se encuentra,

En no pocas ocasiones los personajes actdan frente a sus openentes para
provocar sus reacciones. La presencia del mundo del teatra es frecuente en
ia dramaturgia de Paloma Pedrero, bien come ingrediente metateatral que
posibilita las relaciones entre el especticulo, doblemente manejado, v el
receptor; bien como motivo argumental que condiciona al personaje o el
desarrollo de la accidn. Mediante el disfraz v el maquillaje Pedro intenta en-
contrarse en una noche de carnaval; la protagonista de Resguardo personal
inventa e interpreta una historia que ha de llevarla a conocer a su marido;
Laura y Marfa representan una genial improvisacidn pero serd Laura la gue
con su papel aprendido conduzca el desenlace; Olegario v Reyes actdan en
la calle; Sabina, Ja prolagonisia de La noche dividida es una actriz de ter-
cera con papeles que no le gusta Interpretar; en Cachorros de negro mirar,
ios jévenes vinlentos conciben una cruel comedia para atraer a su victima.
Pero el mayor homenaje al mundo del teatro v a sus autores es £rr ef tinel
unr pdjaro (Madrid, Fundacion Autor, 2004). Esta obra, de claro sentido me-
tateatral por su personaje, Enrique Urdiales, anciano autor de teatro bajo
cuya identidad se encuentra el gran dramaturgo actual José Maria Rodriguez
Méndez, también lo es por su estructura, que se realiza y completa cuando
el escritor pronuncia las Gltimas palabras de su actuacidn y consigue dar fin
a £n ef tinel un pdjaro. Como en el soneto lopesco, fa obra se realiza durante
su enunciacion vy concluye cuando lo hace la historia interna contada por
el personaje.

Una dramaturgia asi, como toda creacidn arlistica es descendiente de
muchas vivencias propias y ajenas, personales y culturales. Ya hemos aludi-

do a la corriente realista de la que participa y que [a tleva a componer obras,
en su mayor parte de ambiente urbano, pobladas por seres del aqui' y ahora
cle cada uno de los momentos de su escritura, de acuerdo con los cdnones
mas extendidos en los ochenta. $in duda, se podria aludir a antecedentes
histéricos lejanos en los llamados géneros menores clisicos que llegan al
sainete del siglo X1X, o rastrear elementos procedentes de la comedia v [a ra-
gedia grotesca arnichesca, pero la referencia mis proxima hay gue buscarla
en la genial resurreccion del género trdgico con seres cotidianos que lleva
a cabo en los escenarios espaiioles Antonio Buero Valiejo con obras como
Historia de una escalcra y Hoy es fiesta. La estética e intencién que inspird al
primer dramaturgo de la segunda mitad del siglo XX se percibe en los autores
lfamados realistas que surgen en los cincuenta {Alfonso Sastre —en su efapa
iniciai-, Lauro Olmao, josé Marlin Recuerda, josé Maria Rodriguez Méndez,
Ricardo Rodriguer Buded...)

3

La autora ha descrito con carifio y emocién, en no pocas ocasiones, la
de Buero Vallejo como “la profunda influencia que nace de esa conexion
inefable que te revela una visién del mundo”:

La primera vez que ful a un teatro de verdad, mi primer recuerdo nitido sobre
un escenario grande, hermoso, bien iluminado, se remonta a los 70. Sobre aquel
escenario ponian una obra de Antonio Buero Vallejo, La Fundacidn, No sabfa yo
en aquel entonces quién era el autor de aquella impresicnante historia que me
dejd temblando intensos minutos después del final. Sdlo sabfa que aquello que
mis ojos adolescentes hablan visto era lo més parecido al universo magico de mis
deseos. Aqueila tarde, desde una de las dltimas filas del gallivers, sentl tantas y
tan hondas emociones que nunca més pude desligarme del mundo del teatro v de
sus autores vivos {(“Pienso en Buero”, Montearaby, 23, 1096, pdg. 81),

En otros momentos y lugares, la dramaturga ha apuntado influencias de
sus lecturas {Shakespeare, Ibsen, Chéjov); de sus maestros de interpretacin
y direccion de escena; o de las 1écnicas de estructura dramdtica adquiridas
en los talleres de escritura. Sin olvidar, como hemos indicado mads arriba,
sus estudios de antropologia que la facultan para componer secuencias de
psicodrarna y para manejar técnicas de terapia en el proceso de reconoci-
miento y compromiso que Hevan a cabo sus personajes,
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kn la mezcla de tragica humanidad y poesia con que hemaos calificado
su estética se percibe cierto eco lorquiano, lo que se hace mds explicito en
la presencia de personajes ausentes, casi siempre hombres, que tienen un
papel determinante en las historias a las que pertenecen; sucede asi en Besos
de lobo, La noche dividida y, de manera mds evidente, en £ color de agosto
v e su texto mas reciente, £n la otra habitacion.

Creo que para concluir esta aproximacion a Paloma Pedrero y resumir su
pensamiento nada mejor que sus propias palabras, sobre todo si, como en
este Caso, representan un a sintesis perfecta y veraz de su “Poética”, conden-
sada en un “Decdlogo breve”, colocada al frente de En Ja otra habitacion,
publicada en la coleccién El teatro de papel (cit,, pégs. 157-15%): “Cuento
historias que nacen de la experiencia y de la observacién 1...]. Trabajo con
estructuras, ordeno el caos, condensando lo esencial |1 Intento escribir
desde los personajes [...}. Entro en el personaje [...]. Escribo teatro no con
ideas sino con pasiones [...]. Busco la sencillez [...]. El lenguaje os el len-
guaje propio de los personajes |...]. Busco la sintesis [...]. Paso de las modas
[...]. Busco la comunicacidn con el espectador [L..]7

El 14 de noviembre 2005, dentro de los actos de homenaje de la XIil
Muestra de Autores Contempordneos de Alicante se estrend, con direccién
de Elena Cdnovas, Beso a beso, un espectdculo formado por una serie de
textos de valor dramdtico-narrativo, con los que (2 autora, pretende llegar a
los espectadores y “meterles mariposas en el cuerpo”.

La pieza es una nueva versién de esa mirada entre ingenua y subversiva,
siempre amorosa, que su dramaturgia proyecta, El titulo explica en cierto
modo su contenido pero también exterioriza su manera de enfrentarse a la
vida y al teatro. La caricia, la suavidad, el amor que se oponen al maltrato,
a la aspereza, a la violencia. Paloma Pedrero se ha instalado en una estética
personal, un espacio literario propio v desde él sigue luchando sin rendirse
por conseguir sus objetivos. Su aportacion a la literatura dramdtica y al mun-
do de la escena significa un importante avance hacia la captacion del univer-
so plurivalente y heterogéneo que nos rodea, vy ella lo estd Hevando a cabo
“beso a beso”, a pesar de los golpes soportados a lo largo del recorrido.
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LOS ENCUENTROS CON...
Juan A, Rios Carratali

Uno de los objetivos de la Muestra de Teatro Espafiol de Autores Con-
tempordnecs es servir de punto de encuentro para propiciar el debate, la
reflexion y el andlisis en torno a nuestra realidad teatral. Aparte de que la
coincidencia fisica en Alicante de autores, criticos v especialistas durante
unos dias facilite maltiples ocasiones para ese encuentro, son numerosas las
Iniciativas adoptadas por el comité organizador con el objetivo de completar
la programacion con seminarios, mesas redondas y demds formulas més o
menos oficializadas para el intercambio de ideas y pareceres. Algunas han
tenido su correspondiente reflejo en las paginas de Cuadernos de Dramatur-
gia, donde hemos intentado resumir o transcribir debates cuyos contenidos
debian permanecer mids alld del momento en que se celebraron. En ese mar-
co, y desde la Muestra celebrada en noviembre de 2001, se decidié incluir
en la programacion de cada afio un Encuentro con... gue nos permitiera
conocer el testimonio, las opiniones y las reflexiones de un destacado dra-
maturgo al que también se pretendia reconocer por su trayectoria, Ef primero
que nos visitd fue Domingo Miras de la mano de Virtudes Serrano y, en oca-
siones sucesivas, contamaos con la colaboracion de Jesds Campos, lghacio
Amestoy, Jerdnimo Lopez Mozo v José Sanchis Sinisterra.
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I raseripeion de esos encuentros, junto con algunos documentos grafi-
vess dde Jos mismos, la podemos consultar en la pagina electrénica de la Bi-
blioteca Virtual Miguel de Cervantes {cervantesvirtual.com), concretamente
en el portal de {a Asociacion de Autores Teatrales incluido en el catdlogo de
la misma v de acceso gratuito. El acto gue se celebra cada afio con motivo
de {a Muestra consiste en una entrevista protagonizada por el autor y un
especialista en su obra, que con sus preguntas intenta orientar una charla sin
restricciones mds alla de las horarias. Bt objetivo es propiciar un repaso de lo
mis significativo de la travectoria teatral de los dramaturgos seleccionados
-todos ellos premios nacionales de literatura dramdtica- v una valoracién
global que sirva a modo de balance, siempre con la absoluta libertad para
que los protagonistas incidan en fos aspectos gue consideren opaortunos, E
acto se celebra siempre en la Sala Germdn Berndcer de fa Universidad de
Alicante, casi en la intimidad compartida con algunos amigos ¥ alumnos,
pera la posibilidad de contar con las nuevas tecnologias convierte esa sole-
dad en algo pasajero. La trascripcion de la entrevista concedida por Damin-
go Miras ya ha tenido més de dos mil setecientas consultas cuando escribo
estas |fneas, agosto de 2006, Le siguen las de Jesis Campos con dos mil tres-
cientas, la de Jerénimo Lépez Mozo con novecientas, la de ignacio Amestoy
con ochocientas y, finalmente, la Glima que se incorporé al catalogo, lade
José Sanchis Sinisterra, que desde ta pasada primavera ha sido consultada en
mis de doscientas ocasiones. Cualguiera que conozca las modestas tiradas
de nuestras revistas dedicadas al teatro contempordneo podrd apreciar lo
positive de unas cifras que nos animan a continuar esta labor, realizada en
colaboracion con las instituciones y asociaciones que la hacen posible,

José Sanchis Sinisterra, siemipre riguroso en el cumpiimiento de sus com-
promisos, creia que se le habfa convocadoe para dar una conferencia ante
un auditoric universitario y traia un guidn con las correspondientes citas y
datos. La soledad de Ja sala podia significar un fracaso si hubiera sido asi,
pero pronto se adaptd con el mismo rigor a una larga entrevista donde pudo
repasar algunos de los hitos de su brillante y dilatada trayectoria. Bl resultado
es una trascripcidn de mas de veinte folios que se encuentra a disposicion
de todos los interesados, que con su virtual presencia van poblando poco a
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poco esa sala fria de una manana uviosa —circunstancia extraordinaria en
Alicante- del pasado mes de noviembre. Podemos echar de menos un mayor
calor humano de un alumnado que cada vez resulta mds virtual en nuestras
universidades, pero tal vez el signo de los tiempos nos lleve necesariamente
a una pantalla de ordenador donde tantos cambios se estan dando en el am-
bito de la comunicacion. Y el resultado, en definitiva, es lo gue cuenta a la
hora de disponer de unos testimonios gue por la calidad de los protagonistas
y su interés intrinseco ya constituyen una apreciable aportacién al conoci-
miento del teatro espafiol contempordneo,
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«TRADUCCION, EDICION Y DISTRIBUCION»

Aurélie Deny
Université Stendhal de Grenoble

Durante la XII[ Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contemporaneos,
se celebré en el Centro Municipal de las Artes de Alicante, una mesa redon-
da titulada «Traduccion, edicién, y distribucién», organizada por la propia
direccidon del Festival en colaboracién con el Atelier Européen de la Tra-
duction/Scéne Nationale d’Orléans y moderada por Fernando Gémez Gran-
de. Aquel seminario reunia a diversos traductores, autores, e investigadores
universitarios europeos pero también americanos y egipcios’. El tema de
reflexion era el de la difusién’ de los textos teatrales en nuestras sociedades
contempordneas y el debate, que duré varias horas, resulté denso y apasio-
nante. Planted problemas muy importantes y cuestiones muy complejas en
cuanto a la circulacién, a la distribucion del texto teatral y en cuanto a las
posibles estrategias futuras para su difusién.

1. Estaban presentes Yves LEBEAU, Doina FAGADARU, Khaled SALEm, Pietro BONTEMPO, Jacques
LE NY, Luis Miguel GOnzALEZ CRUZ, Paula ROSSI, Iride LAMARTINA-LENS, Susan P. BERNARDINI
y Aurélie DENY.
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No bastaran unas cuantas paginas para transcribir el debate en su tota-
fidad. Por eso propongo ofrecerles, en las ITneas siguientes, una especie de
balance de aguella mesa redonda. Fvidentemente no puede ser un informe
exhaustivo ni completamente objetive ya que lo haré a partir de las abun-
dantes notas que tomé durante la sesién y, en cierta forma, desde mi propio
punto de vista de investigadora, ya que trabajo sobre {a difusién de la drama-
turgia contempardnea espaficla en Francia y francesa en Espafia,

Presentaré por tanto en primer lugar los problemas fundamentales que
se plantearon durante el debate v me permitiré citar a menudo a Fernando
Gomez Grande. En efecto me parece que tratd muy bien de la problematica
que nos interasa atui, subrayd las verdaderas cuestiones y expuso un pano-
rama muy completo de la situacion actual de la difusidn teatral. En segundo
fugar, evocaré, por una parte, la experiencia del Atelier Eurepéen de fa Tra-
duction {AET, Taller Eurcpeo de la Traduccidn) pues Jacgues Le Ny presentd
en detalle el provecto cuya filosoffa es muy interesante, y, por otra parte, [a
experiencia muy prometedora del Teatro del Astillero, representado en esa
mesa redonda por Luis Miguel Gonzdlez Cruz.

Hubo va muchas mesas redondas durante las Muestras de Alicante so-
bre la traduccién de la obra teatral, sobre el trabajo mds bien interno del
traductor: qué texios, qué autores traducir, cémo traducirios, cudles son las
especificidades de |a traduccidn teatral, etc. «Se debate siempre de lo mismo
y entonces este ano, hemos deseado dar un pequeio paso adelame, es decir
plantear problemas que no afeclen solo directamente al trabajo internc de
traductor come especialista de la cuestion sino ir mds allds, dijo Fernando
al abrir 12 sesidn, O sea, se trata de cuestionar todo el circuito, toda la red
de difusion del texto teatral, desde el momento en gue decide el traductor,
por motive personal o por encargo, traducir una obra teatral, hasta que sea
recibido el propio texto traducido por un pdblico determinado, lector, es-
pectador, actor, director de escena... Lo importante es ver donde hay fallas,
dénde hay huecos que habria que rellenar y cédmo se puede llevar a cabo
una difusidn de calidad del texto dramatirgico. Hay gue tener en cuenta
todos fos elementos del circuite de difusién: el traductor, el teatro o el di-
rector que pide una traduccién, la editorial que decide publicar un texto

an

teatral, el distribuidor que va a distribuir la obra traducida, la libreria que va
a venderla, las personas que ponen dinero para que la obra pueda montarse,
representarse... Hace falta pues analizar el papel de los poderes pablicos,
el papel de los programadores de las salas de teatro, hace falta estudiar qué
recorrido hay que hacer desde el nacimiento de la obra en el pensamiento
del autor hasta el punto final que serian los aplausos del publico, cémo es
recibido un texto teatral, por quién, qué oourre con el libro teatral, como se
maneja el mundo de la venta del Tibro teatral,

Desde el principio, el dramaturgo que escribe, escribe para la escena, el
que traduce, traduce para la escena, ¥ a partir de este momento clave fun-
darmental hay también otros elementos que coayudan a la difusion del texto
teatral. Por ese Fernando propuso una primera parte de! debate donde nos
centrariamos en un planteamiento general de los problemas v una segunda
parte donde se abriria la reflexidn sobre las estrategias actuales y futuras de
difusién desde el punto de vista de las grandes instituciones, de los grandes
enquipos come puede ser el AET, pero también de las estructuras menores
como puede ser, por ejemplo, el Teatro del Astitlerc.

Lo que se pudo deslacar de esa mesa redonda es que, al tratar de la di-
fusidn del texto teatral, hay muchos problemas v puntos comunes entre los
diferentes paises europeos, aunque cada cultura, cada sociedad tiene sus
particularidades y especificidades.

En primer luger, no pademos hablar de la difusion sin hacer referencia al
problema de la edicion teatral. Como lo subrayd Michel Vinaver en su infor-
me sobre Avifidn?, hay una pérdida de interés por parte de los lectores. «Es
decir jqué estd ocurriendo socialmente para que el libro teatral perdiese en
un momento dado su interés? Se trata también de una pérdida de interés por
Jos autores, una pérdida por la difusidn y una pérdida por el conocimiente de
ciertas dramaturgias. Fs un problema muy amplie donde evidentemente hay
una serie de scluciones, férmulas, posibilidades que cuando se han puesto
en practica se han revelado como eficacess segln las propias palabras del
moderador Fernando Gomez Grande. En todos los pafses, el libro teatral se

2. ViNaviR {Milchel), Compte rondue & Avignon, Arles: Actes-Sud, 1987
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ha ido perdiendo por ausencia de leciores. Se pierden lectores en casi todos
los géneros literarios excepto en 1a novela. Como lo nota Luis Miguel Gon-
zalez Cruz, sabemos que la poesa se edita y se vende muy poco en Espafia
pero «el libro teatral curiosamente se vende menos que el de poesia,

En relacién con la cuestion de la desaparicion de jos lectores, los diversos
universitarios presentes en ese encuentro pusieron de relieve el problema de
la ensefanza, de la ausencia del teatro en la escuela, en el instituto, en la
universidad. Vuelve siempre la observacidn siguiente: los estudiantes no leen
textos teatrales, Lo notd Paula Rossi (Universidad de Verona): «es muy difici
hacer gue los estudiantes lean, compren textos teatrales. Hay que ensefarles
monlajes, comentarles, hacer talleres...». Cada vez menos en Europa se en:
sena literatura, v cada vez menos teatro evidentemente.

Y estamos yendo a fa sustitucidn, que es uno de Ins grandes prablemas, pero
que habria que plantearlo bien, la sustitucién de todo lo que sea minimo esfuerzo
por las nuevas tecnologias. Al final acabaremas dando clase a nuestros alumnos
poniendo la televisidn en marcha sin fomentar ef espirity participativo v critico
de la clase. bso supone una carencia y una aculturalidad en algunos de nuestros
paises.?

Si que podemos hablar de una verdadera crisis de la ensefianza, lo que
constituye un problema social y politico profundo en la Europa actual. En
Alemania, en Inglaterra, en Holanda, en Francia, en ltalia, en Espadia... re-
trocede la ensefianza. Si no se le exige el conocimiento, uno se queda en el
no conocimiento, Para el alumno es verdad que es mas entretenido ver un
programa en la television aque leer un libro.

En Espafia, pero también en ltalia por ejemplo, la ausenciz de lectores
hace que las editoriales editan cada vez menos teatro, v adn menas teatro
contempordnen. Piden las nuevas escrituras cierta educacion al texio, cier-
tas herramientas de lectura que no tiene cualquier fector. Pero es un circulo
vicioso, no se edita teatio porque no se lee teatro y no se lee teatro porque
no existe una verdadera politica editorial teatral de fondn. Se necesitaria una
verdadera reflexidn sobre el objeto libro, el formato, la calidad de la edicién.

3. GOmrz GranDE Fernando en esa misma mesa redonda.
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En Francia, vemos que las pequefias cditoriales desempefian un papel muy
impertante en la difusion del texto teatral contemporaneo, son en la mayo-
ria de los casos editoriales especializadas que tienen muchas dificultades
para sohrevivir en el mercado del libro. Ademds no olvidermos la edicién de
obras teatrales por medio de las revistas, fendmeno importante en muchos
palses eurnpeos. Se dirigen esas revistas a ctro tipo de piblico gue no sélo
lee el texto teatral sino también todo lo que Heva en sf el teatro (se leen los
articulos con actores famosos, las criticas sobre nuevos montajes, etc). Pero
podemos observar que eso tampoca ha sido muy provechoso. La gente final-
mente prefiere el objeto libro (los pocos que lo prefieren). Y otra vez hay que
plantear el problema del lector teatral: ja quifn van destinadas las revistas
teatrales? Como lo menciond Fernando, «se supone que por un lado hay los
profesionales interesados que tienen otras caminas de acercarse al hecho
teatral o bien el lector normal gue tiene que ser muy especifico porgue la re-
vista teatral, claro, necesita un publico muy especializado». No son revistas
de difusién masiva. Por lo cual eso también plantea muchos problemas en
fa difusién del texto.

En cuanto a las pequefias editoriales teatrales espaficles, veremos mas
precisamente después el caso del Teatro del Astillero. Pero subrayemos que
come la Fditorial Hiru, esta editorial especializada nacié de la voluntad de
unas autores que necesitaban y siguen necesitando difundir sus propios tex-
tos. ¥ lo que es interesante es que ambas editoriales especializadas ban per-
mitido una doble via de trabajo: difundir a fos propios dramaturgos del pafs
pera también incorporar otras dramaturgias. Por ejemplo, Hiru edita no sélo
a autores espafcles, sino que edita a autores alemanes, edita a Hanke, Paso-
lini...y se venden bien sus libros, Quieren ser conocidos en ese camino de
ida v vuelta, en esa recepcion de ofras dramaturgias que para nosetros son
desconocidas. Lo que ocurre es que se trata de un campo tan amplic que
resulta muy dificil no centrarse en los grandes nombres ya conocidos y a la
vez incorporar nombres no tan famosos.

Se afade luego al problema de la edicidn el problema de la distribucion
y de la comercializacién del libro teatral. Fn Fspafia por ejemplo, cuando
entramos en una gran librerfa no es facil encontrar la seccién teatro, y si la
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encontramos, vemos esencialmente unos cuantos ejemplares de teatro cli-
sico 'y casi nunca obras teatrales contempordneas del propio pafs o extranje-
ras. Fsperamos pues a que hava por lo menos librerias teatrales en los teatros,
come puede ocurrir 2 veces en Francia. Pero jeuantos teatros en Espaiia
tienen librerfas teatralesdonde pueden comprarse al salir o al entrarlos textas
que se pueden ver en escena? Eso es un aspecto importante en la difusion
del texto teatral. Podemos decir que existen o existian dos tipos de lectores:
por una parte, el lector que compraba los textos de los grandes dramaturgos
cldsicos editados en grandes colecciones masivas y baratas, v por ofra parte,
el lectorespectador que querfa conservar cierta memoria de la textualidad
que acababa de ver y escuchar. Pero se han ido perdiendo Jos dos.

Er Espatia, ningun teatre pdblico ni privado tiene una minima fibrerfa eatral,
Evidentemente en los teatros privados es muy dificil va que el ohjeto es hacer fun-
ciones, no vender libros, Pero los teatros pablicos sf deberian wener, como ocurre
en Francia, por ejemplo. pequedas librerfas donde estarfa siempre en la venta el
libro después de la representacién, los autores importantes del momento, efc.?
Otwro problema que se planted durante esa mesa redonda es el de un

fendmeno bastante reciente en Espaia: la edicién de numerosos textos tea-
irales destinados a la muerte antes de ser difundidos. El escribir teatro se ha
puesto de moda, v se multiplican los premios, hay miles de premios de teatro
y falta un filtro de calidad en todo eso. Plantea otra verz Ia cusstién de la
calidad del libro teatral. Vuelvo a citar aquf a Fernando porque me parece
que resumin muy bien la sitvacidng

En Espafa se edita muchisimo, excesivamente, v en el 99% de los casos ese
libros oy se elifunde porgue son instituciones plblicas cuyo Interés no estd en la
difusién del teatro sino en gastar un dinero plblico para parecer gue se hace
politica cultural. Hay muchos premios teatrales en Espafia pero rara vez llegan
a cuajar en proyectos de produccidn o para infentar, al menos, una coproduc-
cidn de esg nuevo premio, con las instituciones convecantes. Imaginacs, en una
Espafia de las Autenomias, que cada pequefio ayuntamiento tiene un premic de
teatre, Ese premlo que casi nunci serd puesto en escena, que Tara vez veremos
fibro en las librerlas. Son libros, a veces, de escaso interés. Es un libro que rara

4, GOMEZ GRANDE Fernando en esa misma mesa redonda,
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ver estd inmerso en el mundo editorial v teatral. Son fibros que van destinadios

a la muerte antes de nacer. Son libros, a veces, de escaso interés: las librorias

no log quieren. No se difunden. Los difunden el propio autor que se queda con

doscientos libros para sus familiares y amigos. «He publicado un fibro, ahf estés.

Grave problema. Con lo cusl no hay unos criterios de calidad en la edicidén.

Pocas son lag editoriales tienen un provecto editorial de teatro, que tene comité

de lectura, rue selecciona textos; lo que les suele importar son fendmenos de

mprcary exclusivamente.®

Por consiguiente si tratamos de Ja difusion escénica de los textos dramé-
HEOS CONEMPOTaneos, vemos que esos textos estan muy a menudo ausentes
en los teatros espafioles. Es menester entonces preguntarse: ;qué teatro se
programa? jcdmo se programa? v jqué ocurre con los centros de creacion?
scomo seleccionan los directores los textos? Ahi la situacion es muy dife-
rente segun los pafses. Sin embargo, en Fspafia pero también en casi toda
Furopa, el criterio de seleccidn es esar joudl es el éxito en este momento en
Mueva York, en Londres? No buscan los programadores, los directores cudl
es la dramaturgia emergente, importante, innovadora, les cuesta descubrir a
los nuevos autores, prefieren eligir el Gllimo éxito americano. De ahfi la insis-
tencia en este momento del teatro musical, porque se sabe que es un éxito,
se convierte en puro mercado. Asi estamos llegando a una globalizacidn
muy peligrosa. El director quiere el texto de éxito en otra pais v no se atreve
a descubrir en su propio pafs lo que puede convertirse en un éxito.

En Espafia, hay pocos centros publicos para la creacion teatrales, cuando
se compara con otros paises de nuestro entorno. Casi no hay teatro pdblico
en Espafia, y rara vez se incorporan las nuevas dramaturgias europeas © a las
autores espaholes vivos, Sobrevive el teatro de los dramaturgos vivos gracias
esencialmente a pequefias compafitas marginales, perc no es frecuente que
se difundan después en estructuras mds importantes.

En Francia, por ejemploel contemplar una obra de Novaring en un teatre no
es un hecho anormal, puede ser dificil, tiene un piblice especial, tene un fugar,
un espacio pere to es anormal, no es raro; en Espafa serfa imposible. 3Cudntos
autores contempordneos espafioles se estrenan en los centros de creacidn exis-
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tentes? menos que los dedos de una mano, o son en pequenas salas, se hace

porque se debia hacer politicamente, O bien son autores de recuperacion y se

hace porque se debe hacer politicamente, nada mas. ©

La presencia de centros de creacion, la obtencidn de medios econdmicos
para la difusién depende de fa volunrtad politica por parte de las instituciones
pablicas. La circulacién de la dramaturgia viva en cada pais, su presencia en
la ensefianza, en las estructuras pablicas, en el mercado del libro dependen
pues de la politica cultural nacional, de las dindmicas politicas. La difusién
en el extranjero de tal o tal dramaturgia siempre estd directamente en rela-
cién con las situaciones culturales, politicas, sociales v econdmicas de cada
pals. Es decir no todos los pafses tienen la misma capacidad. «;Por qué la
dramaturgia de los balkanes, por poner un ejemplo, es desconocida en Espa-
fia?» La dramaturgia francesa no es importante porque en un momento dado
el nombre de Koltés funcionara por todo el mundo. La dramaturgia francesa
es importante porque hay una amplia ndraina de autores franceses, de di-
ferentes calidades, de diferentes importancias, pero que todo ello conforma
lo que es la dramaturgia viva de un pais, Podemos tomar el ejernplo muy
significativo de Juan Mayorga cuyos textos se ven traducidos y representados
en numerosos paises. «Cuando hoy en dia hablamos de Juan Mayorga, al fi-
nal todo parece que la dramaturgia viva espafola se reduce a Juan Mayorga.
Pero es una equivocacion importante, porgue a veces tomamaos un elemento
que puede ser significativo de la dramaturgia de ese pafs pero no es el dni-
ce elementor.” Una dramaturgia, en definitiva, consiste en toda una red de
autores, de teatros, de actores, de reflexicnes, de pensamiento, de formas
irnovadoras de plantear el hecho teatral, de difusion interna y externa. y
eso ocurre sélo en algunos pafses culturalmente potentes desde un punito de
vista teatral,

Tal v como se puso de relieve por algunos de los participantes, se habla
mucho er este momento del Royal Court que s ba vuelto una verdadera re-
ferencia europea. Efectivamente en Inglaterra, hay una tradicion que no es |a

6, lbidam
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misma que la tradicién teatral itatiana o espanola, fa tradicidn inglesa es muy
potente desde siempre v ha seguido caminando en este sentido, descubrien-
do cosas nuevas, recogiendo y admitiendo lo que se hace en otros paises.

Habrfa que establecer un equilibrio, un plano de tgualdad entre todos
los paises. Si existieran las posibilidades econémicas y de proyeccion, nos
darfamos cuenta de que la dramaturgia griega no es mds importante que la
espafiola, lp espafiola no més importante gue la italiana, ni la italiana mas
importante que la alemana... podriamos conocer las particularidades, las
riquezas propias @ cada dramaturgia, cada cultura, Es una necesidad culw-
ral.

Es necesarip un verdadero trabajo de investigacion sobre el papel de los
poderes pablicos de cada pals. Durante ese seminario, no tuvimos tiempe
o no tenfamos bastantes herramientas para desarrollar mds precisamente tal
Cuestion pero piense gue es imprescindible reflexionar sobre las politicas
culturales, analizarlas en detalle dentro de an marco general politico, social
y econoémico para comprender bien la situacion actual de la dramaturgia
viva y [0 que puede ser dentro de unos afos en un contexto cada vez mayor
de globalizacidn internacional.

Si tratamos de estudiar las posibles estrategias de difusion del texto tea-
tral, no pedemos hacerlo sin evocar [as nuevas tecnologias. Y en efecto,
constituyd dicho aspecto una parte importante del debate entre los partici-
pantes de la mesa redonda.

Hay caminos muy diferentes de difusidn teatral, no hay por supuesto sélo
el objeto libro teatral. Es un elemento fundamental de la sociedad medidtica
actual y tenemos que considerarlo desde un punto de vista positive pero
también con mucho cuidado o con cierto recelo, 3En qué pueden ayudar las
nuevas tecnologias 7 jA qué camino nos llevan v qué problemas plantean?
Las nuevas tecnologias permiten aproximarse diferentemente a la autoréa, a
los textos, a la textualidacl.

«Existen muchas experiencias de paginas web con textos teatrales, mu-
chas obras de autores de toda Europa, v se pueden bajar gratiss ® Hemos

8. GONZALEZ CRUZ Luis Migue! en esa misma mesa redonda,
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visto que el libro teatral se vende menos que el de poesia. Pero curiosamente
las obras de teatro en la red se leen mds que las de poesia, Otra vez se plan-
tea aqui la cuestion del lector. ;Quién lee esos textos en 10s sitios web? y vol-
vemos a la misma respuesta: son directores, actores, aficionados al teatro...
pera no lectores normales. Volvemos a una endogamia cada ver mayor.

Ademds fa cuestion de la difusidn electrénica gratuita o muy barata plan-
tea el problema tan importante de la difusidn masiva v de los derechos de
auter.

En primer lugar, en lo que conciemne la difusidn masiva, no nos equivo-
guernos. La meta no es difundir masivamente el texto teatral sino que tener
una difusion de calidad, tener acceso a las drarnaturgias imergentes, innova-
doras, nuevas. Y me parece interesante aqui citar de nuevo a Fernando:

El teatro no es el itthol, e teatro no es el cine, es otra Cosd, £8 minoritario y hay
fue aceptarlo, guste o no guste, es un reducte cada vez mayor de culiura y de pen-
samiento. Fso jqué implica? que yo no tengo la necesidad ni el interés de difundir
mis textos teatrales masivamente, porque estoy engafando y me estoy engafiando.
Sien un mercado normalizado hay un texto de éxita que ha sido muy representa-
de, muy bien representado con diferentes montajes de esa misma obra, eso llega
a tener presencia. Ls muy interesante que como eso interesa mucho puede hacer
que interese mucho en Fspafia, pero puede hacer fambién que eso inferese mucho
en Francia pero no en Espana por 1a especificidad de esa obra..{..)

No quisiera dejar de mencionar una moda a mi mado de ver absurda.
Los jdvenes autores quieren ser traducidos aungue estén emperzando a es-
cribir. En su pais no le representan, sus libros no se venden, pricticamente
son desconocidos v su travectoria come autor dramético es minima, pero sin
embargo ya quierenestar traducido al eslovaco, al drabe o al noruego... Es
decir esa globalizacian estd pervitiendo ef ohietivoprimario que es el autor y
sU proyeccicn en su propio territorio. Nos hemaos vuelto un poco locos con
la historia de la difusién masiva de la traduccidn, con lo cual, a mi juicio,
deben ponerse en marcha cierto tipo de filtros a la hora de poner en funcio-
narpiento una traduccidn teatral #

G, GOz CRaMDE Pernando en esa misma mesa redonda.
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En segundo lugar, la difusion masiva en internet plantea la cuestion de los
derechos de autor. El autor, como el pintor, liene derecho a vivir de su traba-
jo creativo. Su obra, su traduccidn cs su bien, su trabajo v hay que respetarlo.
Hay muchos autores a quienes no es importa tener una serie de textos de
difusidin masiva y otra serie de difusion restrinctiva. Para ilustrar esto, Fernan-
do Gomez Grande evocd el ejemplo de Enzo Cormann, dramaturgo francés,
del cual ha taducide fa mayorfa de los textos. Asi Enzo Cormann tiene un
contrato con una editorial que edita sus textos pere no todos sus textos. Cada
vez que se quieren difundir, traducir esos textos editados, hace falta estar en
contacto con el auter y con la editorial que tiene los derechos. Pero luego
tiene Cormann olres textos que no estdn editados, v €l no ve ningdn pro-
blema en gue cualguiera tenga acceso libre a esos textos. jPor qué? porgue
astan «iibres de derechoss, Uno entra en [a pdgina web de Enzo Cormann y
puede tener accesa a una quincena de textos, gue no han sido editados, que
no han entrado en un mercado determinado. Cualguiera que tenga acceso
a internet, puede descargarse el texto que quiera de quienquiera. Es funda-
mental proteger el trabajo del autor y del traductor, establecer un canal de
difusion correcto. La difusién tiene que hacerse dentro de unos limites v de
unas hases, Este problema podria constituir un préximo tema de debate en
OLros encuentros,

«El problema no reside en difundir o no difundir en internet. Claro que
hay que difundir en internet, eso es un apoyo mds, importante, interesan-
m»‘m

Asf permitié esa mesa redenda destacar unos problemas muy importantes
con respecto a la traduccidn, edicion y difusidn del texto teatral. Y fue muy
interesante también escuchar a lo largo del debate las intervenciones de Jac-
gues Le Ny del Atelier Européen de la Traduction v de Luis Miguel Gonzdlez
Cruz del Teatre del Astillero. Esas dos estructuras trabajan conjuntamente,
tienen obietivos casi idénticos pero caminos de trabajo diferentes {en cuanto
a la capacidad econdmica, la gestion, la direccidn, eic.).

10. thidem
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Antes de hablar mas directamente de sus intervenciones respectivas, les
voy a presentar de manera bastante general el Atelier Européen de la Traduc-
tion, ya que este tipo de organismo no existe en Espafia, es muy peculiar.

En 1997, en el seno mismo de la Escena Nacional de Orléans, se creé el
AET, en el marco del] cual van a organizarse diversos talleres de traduccién
teatral de obras contemporaneas europeas, abiertos a traductores profesiona-
fes, pero también a estudiantes o profesores, etc. Se van a organizar también
lecturas pablicas de los textos traducidos, jornadas de reflexién sobre la ac-
tividad del traductor...

Jacques Le Ny fue el iniciador del proyecto. El apoyo que le brindara Clau-
de Malric, director de La Scéne Nationale d’Orléans, hizo que «['Atelier de la
Traduction» se desarrollara en el ambito de un teatro. Pero que este trabajo haya
podido arraigarse, profundizarse, aclararse progresivamente hasta encontrar su
forma propia de libertad y de expresién se debe sin duda al teatro mismo, a lo
que es, concretamente, «un teatro». Trabajar en un teatro no es indiferente. No se
piensan ni se emprenden las cosas de la misma manera en un teatro que en una
escuela, una universidad... En un teatro, los objetivos no pueden ser académicas
y se corre menos riesgo de que lleguen a serlo.”

El objetivo del AET no consiste en reflexionar sobre el sentido de la
traduccién de manera global, sino mas bien en intentar comprender la es-
pecificidad y la diversidad de la «traduccién teatral» en diferentes lenguas.
Primero se dedicé un taller al teatro contemporaneo inglés, luego, en 1998
se crearon dos otros talleres: uno sobre el teatro alemdn y otro sobre el teatro
espanol con la traductora Isabel Garma. Ahora bien este Gltimo taller forma
parte de una colaboracidn establecida entre [a Escena Nacional de Orléans
y la Muestra de Teatro Espafiol de Teatro Contempordneos de Alicante.

El convenio compromete a la Muestra a facilitar textos de autores espafoles
en un trabajo de continuidad para constituir un fondo de obras, publicadas o
inéditas, y asi poder configurar un «corpus» del que poder elegir [os autores y las
obras susceptibles de traduccién al francés.

17. GARMA {Isabel), «Teatro espafiol en Orléans», Cuadernos de Dramaturgia Contemporanea
n°4, Alicante: VIl Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contemporaneos, 1999, p, 113,
12. GaARmA (Isabel), «Teatro espafiol en Orléans», art.cit,, p. 114,
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No voy a presentar cada proyecto o taller del AET pero hay que notar que
trabaja también en colaboracién con ltalia, Rumania, Grecia... Lo que im-
porta es ver la filosofia de ese programa que partié de la «persistente actitud
de Jacques Le Nyque recoge la necesidad de traducir en toda Europa textos
teatrales de diferentes culturas y lenguas».’® En efecto se interesa por cada
una de las personas que integran las dramaturgias nacionales desconocidas
en otros paises y de esa forma se centra en la especificidad de la traduccion-
teatral recogiendo unos equipos muy amplios de traductores y trabaja a la
vez en la difusidn de las traducciones producidas: edita las traducciones,
realiza actividades que ayuden a que sean conocidas, es decir lecturas dra-
matizadas, encuentro de traductores, encuentro de traductores con el autor,
encuentro del autor con un publico para conocer su pensamiento y su obra
teatral y siempre con vistas a una tercera etapa que serfa el montaje de esa
obra teatral.

El Atelier Européen de la Traduction ha puesto en marcha un
funcionamiento en contacto con un teatro, el teatro de Orléans,

y de ahi, ha ido paso a paso construyendo toda una cadena de

hechos que van produciendo que las diferentes dramaturgias eu-

ropeas sean conocidas de una forma mas clara, mds estable, mas
continua en otros territorios de Europa por el momento. A la vez
abre caminos en una proyeccién internacional con encuentros ya
realizados con Brasil por ejemplo (de ida y de vuelta con Brasil,
de llevar autores a Brasil y recepcion de autores brasilefios en Eu-

ropa), hay proyectos nuevos, como son por ejemplo con Rusia e

igualmente un proyecto madurado a lo largo de los afios con el

mundo drabe, la lengua drabe, las diferentes culturas en lengua
arabe.'

Como lo dijo el mismo Jacques Le Ny, lo que sobresalfa al principio del
ALT, era por cierto la aventura humana, cultural. Pero hoy quisiera también
que esa aventura humana tome las formas del comercio, no con el objetivo
de hacer dinero (no se trata de una empresa capitalista), sino que el éxito de

13. GOMEZ GRANDE Fernando en esa misma mesa redonda.
14. Ibidem. Proyecto en colaboracién con Khaled Salem (Profesor en el Cairo).
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[a aventura humana estd vinculado al aspecto cantitativo de los intercam-
bios.

A quoi ca sert de dire il faul traduire, de développer les circonstances phi-
losophigues ef culturelles de cet art, si en méme emps neUs ne parvenons pas a
taire circuler les traductions. 1l y a une sorle de déligitimation qui peut §'apérer.
Et on peut toujours courir le risque d’échouer, mais <'est vrai que j"aimerais que
dans le cadre de FAlelier on puisse éviter cet échec [i. Avoir traduit, avoir parlé
sur la culture de la traduction, du traductewr ot avoir échoué & 'endrait oll cela
devient un élément public, partagé, partagé par les melteurs en scéne, les univer
sitaires, par d’autres auteurs...

Posur moi maintenant, ¢est cela, et ¢'est une question difficiie, parce que
I"Atelier est coordonné dans un thédtre public done avec des moyens publics,
aver une tradition du commerce de proximité!”

Entonces jodmo actuar para que se pueda hacer un comercio mds gran-
de? Y es verdad que la cuestitén que se plantes a partir de Orléans, se plantea
también a partir de los colaboradores del AET {como por ejemplo el Teatro
del Astillero en Espafal. ;Chmo transmitir esa memoria de la traduccién?
Jacques Le Ny dirfa: «pasaje, traduzcamos; memoria, editemos; transmision,
difundamoss ¥ El problema es joomo inscribir €l programa del AFT en una
politica cultural, viva, dindmica?

Es decir gque hay que mantener vive todo el espacio humano, artistico,
linglistico, literario de la traduccidn, lo que constituye un campo muy am-
plio de exploracidn y fo que es muy interesante para todos los profesionales
dei teatro, los literatos...

e sabe que un libro cuesta dinero y cuando se tiene dinero piblico, hace
falta ne gastarlo, En cuanto al comercio, si se habla de Espana, es verdad
que en el proyecto tedrico del AET, toda traduccidn de un texto europeo
al castellanc se puede luego inscribir en el espacio cultural latinoamerica-
no. Puede ccurrir por supuesto lo mismo con las traducciones al portugués,
«Hay que pensar nuestro trabajo europeo mds alld de las fronteras, ¢ mas

15, Inmervencidn en francés de Jacques LE NY v en la misma redonda.
16. ibidem, la tracluccian es mia.
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exaclamente considerando las fronteras lingtiisticas, que no son las fronteras
geograficas»."

Ademds se aflade olro proyecto con el mundo drabe. Gracias a Khaled
Salem, se va a poder empezar un intercambio con el teatro egipcio, lo que
desembocard en traducciones al idioma drabe.

£l objetivo del AFT no es s6lo traducir con calidad a los auteres sine tam-
bién servir {a imagen de esos dramaturgos.

Je suls persuadé gue ce qui va compter par exemple dans la 18gitimité d'un
auteur, ¢est bien sty d"avoir éorit quelque chose d'intéressant, d'étre bien traduit
par un bon traducteur, mais est vrai aussi que nous avens le devsir de contribuer
A ce que son image puisse dte dans une certaine lumidre. t cetie lumidre-ld,
elle est du cdie des lecteurs, des metteurs en scéne, du cbté de fa retraduction i
Vinfini de 'oeuvre, parce fque le thédtre ¢est vraiment un métier de lumitre. [}
faul entretenic Vobjet sous la lumiére, Il faut I'entretenir le plus longtemps possi-
ble, rétléchir & cela®
Por fin, al hablar de las estralegias futuras de difusién, de la combinacion

de las nuevas tecnologias con la difusién teatral, compartié con nosotros
Jacques Le Ny un proyecto que abre perspectivas muy interesantes. Asi en el
marco del AET se va a crear un DVD sobre la traduccion, sobre los textos tra-
ducides. Fl objeto DVD tendrd el texto original, las traducciones de este tex-
to (entre tres y seish, una entrevista realizada con el autor, con una conexion
internet para la actualizacion de datos (nuevos estrenos, etc) destinado a
un publico universitario, 2 directores... Es algo muy interesante en el plano
también dramatirgico. Efectivamente, cuando tenga el DVD un director de
escena, podrd hacer una puesta en escena en su propia lengua. Ademnis si
lo desearz, el director de escena podria crear un subtitular a partir del DVD
para difundir el especticulo en el extranjero, Fl teatro subtitulado es una de
las posibilidades que se ofrecen v para el espectador es algo también doble-
mente exlrafior un texto vy una puesta en escena de olro pals, olro cuerpo,
otra forma de representacion, otras escuelas de actuacion, etc.

17, thidem, kb traduccidn es mia
18, Intervencidn en francés de Jacques LE MY v en la misma redonda.
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Se va a crear el DVD en 2000 ejemplares, 150 0 200 destinados a los
paises que concurren en el proyecto. El texto del primer DVD serd proba-
blemente un texto de Valére Novarina, le discours aux animaux. Y los dos
préximos proyectos de DVD se hardn normalmente con el autor griego Di-
mitriadis, y con el autor espafol Juan Mayorga.

:COmo se va a difundir este DVD? El AET trabaja en distintos paises en
colaboracidn con estructuras encargadas, en el marco de una financiacién
europea, de participar en las actividades de traduccion y de publicacién de
los autores contempordneos. Y se difundird gratuitamente el primer DVD, lo
que costard mucho dinero pero forma parte de una verdadera voluntad de po-
litica cultural. Los colaboradores europeos tendrdn el dinero necesario para
promover los textos y la obligacién de tejer una red al nivel nacional (con las
editoriales, las universidades, las teatros, los directores de escena...).

Va a ser una experiencia muy nueva para el AET que no estd acostum-
brado a una comercializacion con una amplitud europea, v eso es la difi-
cultad.

El proyecto del Atelier pues no es sélo tener traducciones, para eso hay
en Francia, otras entidades, como [a Maison Antoine Vitez por ejemplo, que
no tiene nada que ver con el proyecto de Jacques Le Ny.

Desgraciadamente, en Espafia, como en otros pafses, no tenemos esos cen-
tros. Para tener esos centros intervienen factores de politica cultural y de prestigio
de lengua. En Francia, en alguna medida, quieren su lengua y consideran que el
conocimiento, la difusién de su lengua es importante para un prestigio inlerna-
cional, pues emplean unos recursos para hacer esa y no sélo con el teatro sino
también con el cine, la poesia o las Artes Plasticas. En Fspafa, el Instituto Cervan-
tes no tiene la presencia ni la importancia ni econdmica, ni estratégica que tiene
el Goethe Institut o el British Council. Es decir cada pais europeo ha intentado la
difusién, la proyeccion de su lengua, pero depende de la politica cultural del mo-
mento, del prestigio social que tiene. (...). Franciaes un pais que recibe muchas
traducciones, publicar en francés a un autor extranjero es un prestigio. Los france-
ses estdn atentos al conocimiento del exterior para incorporar su propia cultura.
Eso no ocurre en todos los paises. Con lo cual no se trata de montar una estruc-
tura sin mas, sino encontrar programas especificos que sean importantes v sirvan
y llevan a otra cosa como el Atelier estd llevando a otra cosa, Si el AET fuera lo
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mismo que la Maison Antoine Vitez no tendria ningdn sentido. Desapareceria

uno u otro. Tienen objetivos diferentes, los métodos de trabajo son diferentes.™

Hacer un centro de traduccidn masiva es un error, io que es importante es
pader buscar la complicidad del traductor teatral... es un oficio muy particu-
lar. Hay excelentes traducciones que no sirven para la escena, hay gente que
traduce teatro igual que traduce novela. La traduccidn teatral exige algo muy
especial y es un poco la filosofia del proyecto que emana del AET.

En Italia, en Espaiia, no existe un sistema de informacion de traducciones.
[ncluso en Francia, aunque existan estructuras como [a Maison Antoine Vitez
o el AET, tampoco hay un verdadero sistema de informacion de traducciones.
Sélo el autor puede decir quién lo ha traducido y a veces hasta él lo ignora.
Una cosa es una sociedad de autores, otra cosa es un centro de traduccion,
nacional e internacional, y otra cosa es la difusion del teatro.

Otra experiencia es la del Teatro del Astillero, representado en el semi-
nario por Luis Miguel Gonzélez Cruz que es dramaturgo, realizador de te-
levision y cineasta. Constituye el Teatro del Astillero un grupo de gente que
son autores, pero gue trabajan en dmbitos tan diversos y tan fundamentales
como la escritura, la puesta en escena {sus propios montajes, sus obras y
de otros autores). Hacen cursos vy talleres de profundizacion de la escritura,
ensefian escribir o reflexionar sobre escribir, editan textos teatrales y no sélo
sus propios textos como escritores sino también en ese caso obras extran-
jeras en una colaboracién muy estrecha e importante con el AET. Podemos
decir que seria el ideal perfecto si hubiera mas dinero para llegar a metas
mds amplias de difusion.

En 1993, los entonces jévenes escritores José Ramdn Ferndndez, Luis Miguel
Gonzélez Cruz, Rail Herndndez Garrido y Juan Mayorga decidieron unir sus
fuerzas en sus proyectos de escritura sometiendo su proceso creativo a la critica
y el andlisis de sus compafieros. Al tiempo, comenzaron a plantearse la escritura
de algunos textos colectivos. Los primeros frutos aparecieron en la praduccion de
textos como Foltos v Rotos, que vieron la luz en la Sala Cuarta Pared de Madrid.

19. GOMEZ GRANDE Fernande en esa misma mesa redenda.
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En 1995 el veterano director de oscena Guillermo Heras se integra en este

colectiva, que pasa a encargarse de la produccion teatral con un planteamiento -

novedoso: dedicarse a la dramaturgia conternpordnea. A la escritura y produc-

cién de textos se van afadiendo otras actividades: especticulos, talleres, lecturas,

publicaciones...

En 2001, Inmaculada Alvear se integra en el colective, tanto en las labores
de gestién como en los procesos de escritura. £n 2004, Angel Solo, autor y actor,
completa la composiciér actual del grupo.

En estos diez afos, Teatro del Astillero ha estrenada ura veintena de
espectdculos tanto de textos de sus integrantes como de otros autores, re-
presentantes de las nuevas tendencias textuales en todo el mundo (Enzo
Cormann, Sarah Kane, Xavier Durringer, Marce Artonio de la Parra, Gustave
Ott, jorge Diaz, Rafael Spregelburd, Javier Daulte, Marcelo Bertuccio, Jorge
Leyes, Arturo Sdnchez Velasco) y ha publicado diecisiete libros de teatro,

Como lo resumié muy bien Luis Miguel Gonzdlez Cruz, el Teatro del
Astillero es la nica compaiia formada por autores, debido simplemente a
la necesidad: «Nos hicimos compafia, cuando llegd al Astillero Guillermo
Heras, y cmpezd a interesarse por nuesiros texins y llegamos a la conclusion
de que si no produciéramos nuestros textos, nadie lo harfa. La directiva de
necesidadera publicar nuestros textos .

Se trata de una editorial muy modesta cuya creacidn parte también de
la constatacion siguiente: no hay un interés muy fuerte por publicar teatro
contempordneo en Espaita. Por eso «nuestro nico interés es difundir la nue-
va dramaturgia, nuestras obras y cbras que nos parecen importantes en la
dramatargia eutopeas

Como se subrayd unas pdginas antes, en Espafia el teatro ha sido desapa-
reciendo del mercado del libro y hoy en dia sélo quedan pequeiias editoria-
les para publicar textos teatrales contempordneos de calidad. Y Luis Miguel
Gonzilez Cruz insistié en el hecho de que no hay un mercado interesante

20, «Un sspecio para la escena contempordness, htipfwww. geocities.comteatroasti bero/
Diecisicte {bros en 2004 a los gue hay gue afadir al menos otros dier,

21, GonzALez Cruz Luis Miguel en la misma mesa redonda,

22. ibidem

o

dedicado al teatro y de que las propias instituciones dejan de imeresarse por
el leatro, Ademds si estudiamos el teatro publicado, la diversidad de calidad
es tan grande que ha hecho que el libro no sea interesante, que sea dificil
vender obras teatrales, En cuanto 2 los Bbros que vende el Astillero se puede
decir que se venden bastante bien porgue subrayemos que la pequena edi-
torial tiene un distribuidor nacional,

El teatro del Astiflero tiene una coleccidn de publicaciones de textos dramé-

ticos centrados en los auteres contemporaneos sspafioles que acebs de abrirse a

los autores europecs v latincamericanos v que pensamos seguir ampliando tras

un acuerdo con el programa europen de traduccién Scéne NMacional Orledns que
ha dado ya sus primeros frutos con la publicacidn de dos voltimenes con textos
de Valbre Novarina v Yorgos Calegmenos, a los que les siguen voldmenes de

Scimone y Py, Bl afio que viere 2005 tenemos acordados fres nuevos vollime-

nes de esta coleccion asi como ta apertuta de una nueva linea de textos tedricos

dramiticos X

La experiencia del Teatro del Astillero me parece prometedora pues tiene
una verdadera linea editorial, una verdadera politica edilorial. Selecciona
sus textos, parte de una reflexidn sobre nuestras sociedades conlempordneas
y sobre la situacion del mercado del libro teatral actual. [videntemente se
puede lamentar que no tenga mds recursos econdmicos para poder editar
por seguro a todos los dramaturgos apasionantes que escriben hoy en dia al
nivel nacional e internacional, La calaboracién con el Atelier de la Traduc-
tion es sin duda muy provechosa para la traduccidn, edicion y difusién del
texto teatral europeo,

El tema de la mesa redonda sigue todavia abierto, es imprescindible se-
guir reflexionando sobre la traduccidn, la distribucion de los textos drama-
ticos, seguir buscando nuevas estrategias de difusién de la obra teatral. Pero
queremos hablar de una difusién de calidad, con ciertos filtros y con el ojo
atento de los autores y traductores hacia el respeto de sus derechos.

23. Y se puade afadit en el marco de la colaboracion con el AET a Dimittd Dimitradis,
24. «Un espacio para la escena conternpordnear, hitprfwww,geos tes.cometeatroastiforsd
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Memoria fotografica
sobre la XIll Muestra de Teatro Espaiiol
de Autores Contemporaneos




0¥3I¥AId VWOTV(

111




'S210|4 OWIX (UQIIVIQ STITVILNYNVIW SO 30 OY¥LvI |
sapeydnd JaIAey ap ,SO¥VIY,

"BLIDISIUIG SIYDUBS 950( 1U01D2a41(]
"RAIDISIUIS SIYDURS 95O[ 9P ,O0QIATIO 13d 13DNY 13a SYHDITY,

W E—




"0I9|eqRD) $210[0 UBN| :UOIDJII(] "HOAVTIA 13a O¥LYI | v
"0J9||eqRD) SaI0[0 UBN( Bp ,ANISIND 3113g V1, -

"ofjtuBwueZ "3 U012 AL d
‘O||tuewez opienp] ap, ODIVYWINY,,

114



“BUWIT SAIPUY 1UOIDIAIIT "OIIVIVIWINY
‘eBiokepy uen[ ap 1NN 30 OLIHOD) 1C1 Sy vd SYWILTN),

“ppJaD) 013GOY UIDAIIJ "SINOIDINAOY] SORNYAIAVELX]
‘|enosed Jeizy| ap ,a3dvd,




“BPURIRZ B] 3P 0D¥J 1UOIDIAII(] "VANVIVZ V]
‘28uo|eD) 01Gasn3 3p ,SOLIAVIN SOT ¥ 3IVNIWOH,,

<

e

‘e8ey urO[ :UQIDIRII( "SIVIIS-VINDS
"edey ueof ap ,SNOIDDV-SNVA [,

) T man.JJ.m ﬁniﬂ ‘4 ——
P o S — =

119

118



"(BIOJ|JA O1P3d
‘apnasy yrag ‘xe W o1ouad|ng ‘o8elq [9N 12UI0( OIpUB[B|Y ‘Z3|eZUOD) SNSaf OlUojUY (eydaIop e epJainbzi ap)
©, ODILYWYI 318V 30 'S 'F SV1NOD NOIDYTIIN NS A VINYIOdWILINOD VIONVIST VIDINLYWYIJ V1,

(13550} euy ‘1ads] eunN
‘0301109 sodwe) v °[ ‘UOBJUOW 95O[ ‘BAIO 1BSPD 1BYDRI9P B epiaInbzl ap) *,WIDVIDOWIA A OYLVIL, SYAVNIO!




'SINOIDVOITEN 3A NOIDVLINISIYd

(selaH owLR||InD) eydaI3p ns B) YDOYOAVW NVN( BOLNY 13 NOD OYLNININI

123



111. MUESTRA-MARATON DE MONOLOGOS




“SOLO ANTE EL PELIGRO”: MONOLOGOS QUE
EMPIEZAN A HACERSE TRADICION EN ALICANTE

Juantuis Mira

“Case por mayo, era por mayo, cuando llega la calor. " dice ol romance.
A Alicante, ademads del cdlido presagio estival, a finales de mayo nos llega
también un festival de mondlogos que, tras seis ediciones, se ha consolidado
como uno de Jos eventos culturales mds esperados en la ciudad, no sélo por
el ndmero de los participantes {este afios pos han venido de diversos punos
de tspafia, amén de [a numerosa participacién local} sino por la asistencia
masiva de espectadores que han abarrotado el focal de la representacidn
durante todas las sestones, La sala Clan Cabaret, co-organizadora del certa-
men, junio a la Universidad de Alicante v con la celaboracian de la Muestra
de Autores, empieza a quedarse peguefa, fo que es una magnifica noticia,
Para el afio que viene no va a haber mds remedio que ampliar el nimero de
seslones de este maraton, que empezd como una incierta experiencia que
animara las noches alicantinas, v se ha convertido va en toda una sana tradi-
citn cultural de madrugada,

Como novedad mids destecable de la pasada edicidn cabe resefarr la
incorporacion de dos nuevos premios al palmarés: el premin del pablico,
gue por volacidn popular recayd en el mondlogo “Una mili super-chachi”
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de Roberto Menargues, a la postre primer premio también segin el fallo
del jurado de sala, y el Premio al mejor texio, en un intento por parte de la
organizacion de potenciar fa dramaturgia, v que recibié el periodista Sergio
Fernandez por su mondlogo “Soy una nube”,

Los cuatro mondlogos que recogemos a continuacién son un clare ex-
ponente de la linea textual que pudimos ver en esta edicidn, Mondlogos de
humer, entre la fronfa y el desparpajo, como propuestas que quieren alejarse
~por fin...— de la Paramount Comedy vy su i3hrica de monologochurros en se-
rie, para adentrarse en terregnos mas teatrales y menos trillados. Que asf sea.
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;NUBE, NUBE!
(PREMIO DRAMATURGIA CLAN CABARET)

Nergio Ferndndexz

Nube, nube, soy una nube, nuuube. (Aparece cantando. No mira al pu-
blico, da vuelas sobre el escenario. Es su técnica de relajacion, la que le
permite tranquilizarse para actuar. Por fin cree que cstd calmado, mira al
publico, Enseguida se da cuenta de que no estd preparado y repite una vez
mds...} Nube, nube, soy una nube, nuuube (vuefve a hacer o mismo gue
antes, pero en menos tempo... De repente se centra en una de las personas
de la primera fila v simuda un rayo violento, una tormenta} Preruguuuuffiit!l
(tierno pero tenso) Coooh, hay tormenta, ibien, bien! (da pafmadas) Los
campos se riceegan, jbien, bien! Y bueno, he escupido a la sefiora, (triste}
ymal, mall Lo siento, son técnicas que uso para relajarme. (Pausa) Pero va
estd, ya estd. Ya no estoy tenso... como podéis ver festd totalmente agarrota-
do, ef prblico fe estd viendo muy fenso; pausa) Ne hace falta que me invitéis
a un whisky... doble... {pausa, v casi florando) Por favor, {respira profunda-
mente, se recupera)

Cué cantidad de cosas raras hacemos los humanos, jeh? Y cudntas cosas
raras (énfasis) DECIMOS. Recuerds cuando tha 2 quints de ECB, me hacia
pis en clase v le preguntaba a la profe: “;Profe, puedo ir al bafio?” La profe,
que era la de lenguaje, para mds Inrrrri, me conlestaba: “Ahora luego, Ser-
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gio”. sAhora luego, profesora de lenguaje? ;Ahora? jLuego? s;Ahora Luegol?
thace como que se va, como que se queda en su sitio, varias veces) Entre
que lo pensaba y no, ya me habia meado debajo del pupitre. ;Ahora luego,
en un eje cronoldgico, como, cOMo...¢ (procura representar un gje en ef
espacio para que el espectador se lo imagine, intenta hacerlo juntando las
manus, se desespera, mira hacia a su fzquierda v...} Eres una nube, eres una
nube... Pues eso, que “ahora luego” en un eje cronoldgico, no ha lugar. (Fx-
tiende su brazo derecho en perpendicufar con respecto al tronco, fa mano
estd cerrada. Tlene marcados en ef brazo AN, de “antes”, A, de “ahora” y
D de “después” Fn la mano Al, de "Ahora Luego”). Antes. Ahora. Luego.
Presente. Pasado. Futuro. Y el “ahora luego” esta ahi fensefia su mano, en Iz
qgue pone ALJ, "spuedo emtrar, puedo entrar en el eje cronoldgico? (Nooo,
no puedes entrar, “ahora luega”, eres imposibleee!! Pera vaya, mi profe de
{enpua lo decia.

A lo mejor pensdis que hay maestros que le buscan siempre los tres pies
al gato, Pero seguramente no lo habéis pensado bien porque la expresidn,
y lo guiero hacer publico y oficial hoy, la expresidn “buscarle los tres pies
al gato” es fexaltado de nuevo) UNA PUTA MIERDA. fAhora con calma)l
Vamos a ver: jtienen pies los galos? No. {Mds convencido) No, Tienen pe-
zunas. Ya de entrada empiezas mal. Pero es que ademds, “buscarle fos tres
pies al galo” se supone que significa buscar problemas donde no los hay..
;Qué cofio de problema supone buscarle tres putos pies a un gato? Un
santiamén, tardas!! Un segundico “na’ mds” tardas en buscarle tres pies al
gato... Ahora bien, jibdscale cinco!!l ;AT ;AN si te vuelves locol! (51 te
estds inventando problemas di que le estds buscando cinco pies &l gato... vy
ne trest ;Copdnt!

Seguro que la gente que usa esa expresion es la misma que llega a la char-
cuterfa y dice: "Mari, ponme cuarlo y mitad de chéped” (exaltado} jjCuarto
y mitad!! ;;Cudnta cantidad es esooo?l (NI en la selectividad ponen esos
problemasss!! jJQué compleja expresion para emplearia en el Mas y Mass-
sslll {consciente de gue se altera) ;Tue una apuesta que hicleron nuestras
abuelas para ver si su carnicero nuevo era despabilado? “Cuarto v mitad,
Tomas™, Y el Tomas: “j;50y una nube, soy una nubel!”
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Y es que hay expresiones gue a uno le ponen de los nervios. Por ejem.
plo, estds en Clan Cabaret con una tfa en plan “ya, ya" y ella en plan “ahora
luego, ahora luego” v se acerca un conocido de la chica. Ella le dice: "Qué
guapo estds, Manolo”. TG mientras vas haciendo chiquitito, chiquitito v elfa
que esta oyendo cémo estds menguando, porque eso se oye, amigos, se gira
hacia ti y te comenta (con la cabeza ladeada): "Mejorando lo presente, cla-
ro”. (Simula una explosion, la explosion del chico que oye fa frase) Se supone
que o dice para fortalecer tu ego pero en realidad significa: #$i 1 mismo no
has comprobado que €l es miis guapo que td, va te lo confirma yo (pausal...
Ytelodigoa la cara y me quedo tan ancha”. Te dan ganas de decirle -pero es
que no tenemos dignidad ninguna-: "Mira, me pire, quédate con la joyita,.,
YATE LLAMO SEESOY,

iYa te llamo si esol (Si hubiera un “Top 57 de expresiones odiosas “Ya
te llarmo si eso” ocuparia el Ndmero 1 por v para siempre! “Ya te llamo si
eso"compromete lo justo para quedar bien pero te libera [o suficiente corno
para no cumplir con la expectativa que & mismo has generado en la otra
persona. De entrada empieza con un adverbio curioso, “YA?, que nos indica
gue todo lo que sigue es MENTIRA. “Ya” es inmediatamente, no nos va a
Harnar seguro, jjporque tenemos delante al tol! jChico, dimelo sin Hamarme
y asi me lo dices gratis!

“¥a”, adverbio muy conocido por todos nosotros, sobre todo cuando sale
de nuestra boca con su pareja de heche, “voy”; “jNene, pon la mesaaaaal”
“i1¥a vooooooyyyyvll” El tiempo que invertimos en pronunciar la “O” del
“voy” es directamente proporcional al tiempo que tardaremos en realizar la
accidn que se nos requiere. Pero [a guinda de este pastel es el “SI ESO”, “Ya
te llamo SIESO”. ;A qué sustituye “escocco”?? jYa te lamo si... cuando se
me pase la cogorza me acuerdo? ; Ya te llamo si... nos quedamos solos en el
rundo? ; Ya te llamo si... me sale de los cojones? Va a ser ésta dltima, claro.
iHasta qué punto asumirfarmos con esa naturalidad esta expresion si alguien
que nos “pone” nos dice una noche “Ya follamos... 51 ESO"? Pera BUEND, a
mi no me lo dicen nunca, yo no pongo a nadie. Porque yo... jsov una nube,
nube, soy una nube, nuuube!



DE MADRI

Juarn Carlos Librado “Nene™

(L actor aparece en ef escenario vestido con camiseta de recuerdo de
Alicante, unas chanclas y bhafiador. Empicza a decir Ia siguiente lista muy
tranguifo y va subiendo el ritmo segun avanza hasta acabar casi gritando}:

Cong, chocho, chochazo, grillo, kiwi, cobaze, raja, rajita, hucha, cone-
jo, vagina, almeja, mejillén, chirla, monedero, materral, testiculos, huevos,
cojones, pelotas, bolas de billar, tetas, tetazas, melones, peras, peritas, ore-
jas, domingas, castafas, air-hag, lolas, cencerras, culo, ojal, ojete, pandero,
polla, cipote, polidn, serpiente de un solo ojo, verga, cimbel, manivela, pito,
pitén, rabo, flaute, rama, mango, manguera, mastil, minga, pepino, follar,

Ala, podéis fumaros un cigarrito...

Hola, buenas noches. Es que me habian diche que a los de Alicante os
gusta mucho el sexo...asl que para que ahora estéis mas tranquilitos... No, no
os extrafiéis de verme asi, Es que soy de Madrid...(Muy chulo} Se nata jeh?
me explico. Soy de Madrid y es |a primera vez que vengo de vacaciones a
Alicante... 3Que na me credis, no? Os lo juro.



La primera vez, Yo es que soy mds de turismo de interior..vamos que
casi no salgo de casa, Y no os lo vais a creer ..yo me he quedado flipac...
he pillao una caravana... j;a que esto sf os |o creéis, cabrones!? 115 horas de
Madri a aguilj151

No os ridis que esto nos pasa a los de Madrf porque somos muy listos jeh?
En serio, ;pero no veis que Je dejamos ganar lo de las olimpiadas a Londres
porque pa’l 2012 no lo ibamos a tener terminac? es que no sé... pero los de
Madri somos mmmimuy espabilaos y, claro, por eso nos pasa lo de las cara-
vanas. Nosotros, antes de salir de puente o vacaciones cogemos el periddico
y vemos: Horas conflictivas entre las 6 v las 8 1j;Pero clare!!! Como somos
muy listos los de Madrl pensamos. [Coma si contara un secreto)”{Hostia!
Ahora to” el mundo va a evitar salir a esta hora, asf que si yo salgo a la hora
conilictiva no va haber ni Dios...” {Resignade) Pero claro...luego me he en-
contrace en la carretera con una caravana de listos.si es que los de Madrid
somos mu avispaos!!!y si los listos nos hemos chupao 15 horas de atasco, no
$¢ cudntas se van a chupar tos tontos que no se sabian el truco..

Una vez aqui he hecho lo mismo que todos los madritefios hacen nada
mas bajarse del coche al llegar... joder, pensar que me habfa pasao v que
habia llegao a Marruecos. He ido a la playa, pero sin dejar fas maletas en el
hotel ni na...jala, a la playa! Esa es la mejor iorma de reconocer a un madri-
ledo en Alicante: T4 te vas a la playa en diciembre y si ves a alguien bafidn-
dose, jjése es de Madrill jifijol! va puede estar nevando gue si un madrilefio
viene a Alicante }5e bafall Y encima llamas a un colega pa que se entere:
“oye ... 3A que no sabes donde estoy? me estoy bafando en la plavita...;qué?
Bueno ... un poco fria ..me van a cortar una plera por congelacidn pero...
me he bafac”

Bueno entoances con Ja inteligencia que nos caracteriza a los madrilefios
he preguntado por [a playa a dos chavales mu majos... de estos asi que van
en una motillo... gafitas de sol...vamos de estos que parecen los hermanos
pequencs del neng v me han mandado a fa...(recordande) a esta...a la del
Postiguet. ;A la del Postiguet?.. me cago en la plava def Postiguet v en la
madre que la parié...

134

Llego allf de mu buen rollito... habia mazo de gente...coloco |a toalla...
dejo alli 1a cdmara digital, las llaves del cache... las gafas de sol... la carte-
ra... Pero por supuesto, como buen madrilefio no lo he dejao todo alli a la
vista... fddndose importancial none... Lo he tapao todo con una esquina
de fa toallal? vamos que si alguien me gueria mangar se iba a volver loco
buscando... Bueno, pues me encuentre al lade a los chavales de la motillo.
Y les dige: Hombre chavalotes {con voz de enrroffao v haciendo el gesto del
Neng) sme echdis un vistazo a las cosillas mientras me bafol... Pues bue-
no...tenfa todavia el agua o que es por esta zona (seftala fa entrepiernal la
zona de las brasas que fa llamao yo, porque cuando te lega aqul el agua, més
gue baRdndote parece que vas pisando brasas... y miro para la toalla...y me
vea a los hermanos pequefios del neng... pues eso... “CUIDANDOME” fas
cosas.. eh! pero cuidéndomelas de puta madre! vamos que pa que no me
fas robaran las han cogio v se las han llevao echando patas, vamos jjtenian
que ser de Madr, porque jpa encontrar donde las habia escondio! {Qué hijo-
sdeputal ja su edad v mangando...! Me han dejao pelao... asi que he mangao
yo esta camisela a uno de al lade y aqui me tenéis,

Bueno ahora que la miro, debe ser jodido hacer camiselas de recuerdo de
Alicante jnol Porque jqué le ponéis? TG vendes camisetas de N.Y. y pones la
estatua de la libertad, las vendes de Paris y pones la tarre Fifiel; de Madri una
excavadora 0 una hormigonera...pere jde Alicante? ;Qué pones? Yo pregun-
1é ot Oye y agui algo tipico de alicante, algoe que no me puedo perder?..,
y me dijeron: “Uy sitl... Pues mira tienes el castillo... la explanada...” (Pausa)
Aaaaaahhhhh ;El castillo? ;Eso de ahi arriba es un castilin? Pero si eso es de
barro, st eso ... llueve dos dias y se deshace...si van a prohibir el botellén por
alli arriba porqué la pefa se pone ahi... (gesto de mear) y han deshecho ya
una murallall

Y la explanada? Cuando me dijeron “la explanada” digo: “Esto va a ser
la hostial”

UA! todos los de aqui me la nombraban: e explanada, la explanada...
y llege alli... vt joocder.. era..era.. jiESO UNA EXPLANADAN! Yo lo
flipaba, con sus baldosas, sus chicles pegaos, su olitas asf rojas y azules._.que
parece que se mueven bajo tus pies...;quel} que no parece que se mueven?
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pues fumaos dos porros antes de ir a verla... (vacifando) jjqué pasada de
explanadal!

Yo que vosotras pondria el botelldn en las camisetas!! Porque eso amqu,
por lo visto, es muy tipice. Nermal... agqui no sols tan listos como en Ma-
drid... que nos lo han prohibido. {erguffosc; Pero por nuestro bien jeh?, han
dicho: “joder vamos a prohibir beber en la calle v en los bares vamos a poner
las copas a 10 suros y de garrafén. (j;Verds como los chavales lo agradecen
v beben menos!!t”

Pues me subide al botelldn, pero me he dado cuenta que los de Madri
aqul..no... no caemos mu bien...no sé porque, porque si vosotros |os de
Alicante os fuerais para alld cada puente o vacaciones a llenarnos Madrid
de coches, de ruido, ensuciarnos el estanque del retire, abarrotar las calles,
y luego piraros dejéndonos todo hecho una mierda os tratarfamos de puta
madre...Asi que cada vez que me acercaba a un grupito de chicas y me pre-
guntaban de dénde era...(representando |a situacion)’;Y t de donde eres?”
(Muy chulo}Yo de Madri” (fa tfa fe ignora y se da la vuelta y él le responde
cabreao por la espalda) jiEnvidiosall”

Y ademds que en el botelldn sin companiero de piso no eres nadie!! Cada
vez que me presentaban a alguien me decian : “Hola vo soy Marta v esla es
mi companera de piso...” Ir al botelldr sin u compaiiero de piso es como ver
a Mortadelo sin Filernén, a Pocholo sin mochila,a Kate Moss sin fariopa... v
yo come no levaba companero de piso...ni Hevé farlopa...pues pasé toda la
nache sclo y acabé tirao con un pedo... hasta que me despiertan alli va de
dia...“oye levanta ;no?” v yo que abro los ojos y veo dos a dos tios: {borra-
cho) “Que no, que ne tenge hielo,” Y seguian, v voYa lo se.. que es tu
compafero de piso..y me lo quieres presentar...Pues te voy presentar yo a
mi compafiera de piso que es €sta” {se agarra of paguete vy rie borracho per-
dido}... Al final el pesao me lo presenté... lo que pasa es que no era compa-
fiero de piso sino de trabajo..en la policia municipal pa ser més exactos...

Asi que el resto del dia me lo he pasao en el calabozo... jy por fin he
tenido compafieros de pisol

Acabo de salir y me vuelvo pa” Madri, pero sin prisa jeh? que he leido
que a esta hora se van a formar atascos y tal...asl que como se que [os listos
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van a salir ahora, me voy a esperar a salir con los tontos que seguro que no
pillo caravana...
{Buenas noches!
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; CASARME, YO? NUNCA.

Pascual Carbonell

Yo no quierc casarme. En contra de lo que digan las estadisticas v en
contra de lo que piense la mayoria de los hombres. Y |las mujeres. Y en contra
de la voluntad de Dios. No voy a casarme. No quiero. Yo no voy a casarme,
mads veces. Y es que después de 31 matrimonios no he conseguido encontrar
el traje de novia adecuado.

Demasiado velo, demasiada cola, demasiado vuelo, demasiada manga,
demasiado encaje, demasiado blanco, demasiado escote, de barca, palabra
de honor, te alabamos o sefior, demasiado uf, demasiado agg, demasiado
mierda, de verdad, que ese traje nos queda fatal a todas, que nos hace gor-
das, mds gordas, que parecemos un payaso enorme y blanco, descolorido
y sin gracia, patosas y fofas. Y es que el dicho de que todas las novias estdn
guapas es tan absurdo como que el dia de tu boda es el dia mas importante
de tu vida. Y el mas feliz. De toda tu vida. Menos un par de veces que iba
tan borracha que no me acuerdo bien, todas mis bodas fueron bastante co-
fiazo. Muy cofiazo. Nervios, muchos nervios, aguantar a la familia de él, y a
la mia, “a ver si ésta es la Ultima, que te duran menos que a la viuda negra”,
iy el cural, yo es que cada vez les entiendo menos, es como si hablaran con
una polla en la boca, “y glo osf deflago, magrido y mujfler. Pogeis ir en paf,
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pub o bar” v, ala, a la calle a que te fusilen a pufaos de arroz, que siempre
hay quien va a mala leche y tira a dar, a los ojos.

Empecé a casarme con 11 afitos. Yo querfa antes, pero mis padres ne
me dejaban, asi que “convenci” a mi novio de que un embarazo a edad
temprana nos abrirfa las puertas de la libertad. Libertad para casarse. Y asi,
con 11 afiitos y cuatro meses, cuatro meses de embarazo, me casé por pri-
mera vez. Y desde entonces no he parado, me caso casi todos los afios v,
con suerte, hasta dos o tres veces en anos de buena cosecha, Cosecha de
maridos. Pero eso se acebd. Ni una boda més. Yo ya no volveré a casarme.
Cuelgo el velo.

Y es que con &i dichoso velo, una novia no ve tres en un burro, 1a llamada
“yisién de np-via nd”. Por eso, debajo del vestido te colocan un perro laza-
rillo atado a las bragas que te gufa hasta el altar. Mira gue son listos esos pe-
rritos lazariflos, tan monos, tan dulces. ;Cudntas satisfacciones me han dado
los perros lazarillos! Mas que algunos de mis maridos. El perro lazarillo, ese
gran desconocido. Sin ellos, més de una novia, en lugar de presentarse ante
el altar, se habrfa presentado, no sé, ante la taquilla de un cine o ante [a
cajera de un super, con la intencidn de decir si quiero a cualquier pregunta
gue se le hiciese, “;Una para la sesidn de las ocho?” -57, quiero~. “3Efectivo
o tarjefa?” =Sl quiero-.

Ya estd bien. Ya estd bien de si quieros. Yo no guiero. No quiero casarme.
Se acabd. Se acabd eso de ser ef centro de atencidn, la reina, la princesa Leti
de la fiesta, la mejor. Todo el mundo mirandote, haciéndote fotos comeo si
fueses una estrella de cine o un pastel gigante. Un pastel de esos de boda,
de 19 pisos. Toda de merengue v nata, chorreando dulzura. De heche, mi
tercer marido, en el “momento tarta”, tomd el sable enire sus manos, a lo
brave-heart, y jALA! me cortd un brazo en vez de cortar un trozo de pastel.
De camino a la comisaria él juraba y perjuraba que yo era la tarta y la tarta
era su mujer, 0jo que no se la fuera a comer nadie. Este incidente, menos
extrano de lo que os pueda parecer, me llevd a estudiar artes marciales, y a
que desde entonces llevara sujeta a la liga una espada para batirme en duelo
-llegado el caso—, y evitar asf ser cortada en cachitos y servida con bolitas de
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helado para ser devorada por los invitados entre brindis de champén y gritos
de jVivan los novios! jVival [Que se besen, gue se besen]

Que se besen, que se besen. Y hasla que no te morreas no paran, Por
favor, que sélo falta que follemos encima de la mesa, ;Que se follen, que se
follen!

iQue se follen los padrinns, no te jode!

Por todo ello he decido no volver a casarme. Se acabé. El dia més feliz
de mi vida ya lo he vivido 31 veces. Un mesecito. Ya estoy realizada. Asi
gue, aungue me lo pida el mismisimo Principe de Bekelaeur, bueno, ese no,
gue ya se lo ha pillado la Maria Fontaneda, la muy puta. Ni aunque me lo
pidas td, ¢ 10, 0 t4, yo ya volveré a caer en |a tentacidn-mas-libranos-del-
mal-amén,

Oye chicas, jos habéis fijade en ese que estd apoyado en la barra? £l de
la cervecita y los vaqueros sjustados. Fs mono. Oye t, perdona, si, 1 ;no
guerrias...{ En fin, jte gustaria casarte conmigo? MUY MALA, ;No quierest
Querris, siempre acabdis cayendo todos.
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SO-FICTICADA

Rosona Ferreire Borthaburu

Soy estupenda, So-ficticada.

Mi autoestima en su lugar, alta.

No tengo problemas para relacienarme, ni para ligar, ni para fo,. forma-
lizar nuevos lazos con los hombres,

Cuando estornudo, siempre hay un pafiuelo cerca.

Cuando me quejo, siempre encuentro un hombro protector.

Cuando miro af cielo, ah{ esté la luna.

Cuando gquiero me quieren,

Visto a la moda pero con un toque, un touch de elegancia, (se llama es-
tilo}, como en la Vogue.

SO-FICTICA DA,

No me preccupan los comentarios, son cosas de barrio,

Es mas, muchas veces quisiera no ser yo misma para poder ser amiga mia.
Y del ego ni les hablo que puedo estar toda la noche. .,

Naci asi. Asi se nace, no se hace.

Tengo dos defectos, también soy humana; dije estupenda, no perfecta.

Uno es ser el centro.
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No puedo evitarlo. Me encanta, me fascina. Siento como un subidon
energético, me siento importante.

Siempre me siento importante en realidad, se que soy el centro, aqui o
en la calle, eso se sabe. Pero a veces se nubla un poco la cosa, pasan otras
cosas entonces e es tan cbvio que soy el centro, Ahi es hora de intervenir:
necesito informacion.

Quiero saberlo todo de todes v ver que puedo hacer para hacer mas in-
teresantes los asuntos de los demds. Me encarita ver como puedo entretejer
alpo mas entretenido, que pasen cosas; v $i puedo, me meto.

$i no puedo también me meto. Total, es parte de la vida.

Saber que puedo mover un hilo para aqui ¢ un hile para alld.. y cambia-
mos a historia. $i puedo hacer algo por os demds, jpor qué no intervenir?

Con los hombres me pasa igual. Fs que eltos se fijan en mi, no se por qué,
y sin quererlo, se me enamoran, Que diffcil. Inevitable.

Un par de sonrisas, una caida de ojos y listos: a punto de caramelo.

Yo los quiero y se los digo, pero siempre me entregan todo y yo todo no.

No quiero desarmarlos...

Al comienzo si pero luego ya no.

Aparte siempre les falta algo, cuando no es la casa de campo es pelc en el
pecho. Cuando creo que es él el hombre de mi vida me regala un libro.

Pero alli estaré stempre, junto a etlos,

5i se alejan mucho tampoco es sano. Hay que mantener cierto contacto
con tus ligues. Asi que si desaparecen destrozados de amor, yo los busco al-
giin dia que necesite subir el ego o fo. . rmalizar una relacidn amistosa. Hago
como un seguimiento clinico al paciente o algo asi, que superen el rechazo
pero sin pasarse, tampoco que se olviden de una.

Say estupenda. Sofisticada. Auténtica. Pura naturaleza. Suave y dura.

Simple y compleja. A tode dar, soy como soy, v a quien le guste es normal
y & quien no es |z envidia.

Mi segundo defecto es pequefio, pequedito.
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No puedo estar sola un minuto.

No se porgue serd. Yo creo que de pequena me pasd algo al respecto
seguro(alguna arafia, un apagdén de luz o algo asi).

Cuando me quedo sola me viene una cosa, un malestar... si acabo un
plan y no tengo otro seguido me descompongo.

Y no es problema de conciencia, porque mi conclencia estd branquila y
nutrida y todo eso.

No se que serd. Me desmorono, pierdo el sentido completamente. Ni
para ver una pelicuta, ni para ir de compras.

No es bueno estar sola tampoco, spara qué? Si la vida son cuatro dias,

Pera no pasa nada, jquién esta solo hoy en dia si no quiere? Nadie.

Por eso mi agenda esta a tope, siempre hago dos planes a la misma hora,
asi solo se trata de cancelar ¢l sustituto en caso de que el primera fluya nor
malmente. Tengo pocos sustitutos a los que cancelo habitualmente {carentes
de interés).

Con los demds actGo mas prudentemente v si son sustitulos cancelados
dos veces seguidas a la tlercera pasan a ser titulares. Funciona,

Un par de consejos, recuerden que asi se nace no se hace, pero en algo
les puede ayudar,

Para triunfar en la vida solo hace falta creérselo en serio e ignorar a quien
fuiere ver {0 que no hay, {con el comentario adecuado en el momento ade-
cuado alcanza). El pilates ayuda mucho.

Y ante cualquier duda, conflicto, problema en una corversacion o did-
fogo o o que sea, en general (somos muchos en el mundo v yo soy como
soy de estupenda), cada vez que choquemos con alguien, que no estemos
de acuerdo, que surja un denominado “conflicto”, atencidn, esto es impor-
tantisimo, es [a base, es ef sine qua non: el problema lo tiene siempre el
otro. Uno nunca. Pero nunca. ks problema del otro. Que si alguien tiene que
cuestionarse algo, meterse en los tineles y las marafias esas interiores, los
laberintos oscuros que hay adentro de unolpor Dios, que susto, que agebio,
que desagradable, que pérdida de tiempo) que sea el otro. Yo mantengo



siempre la sonrisa puesta, la mirada impenetrable, el comentario adecuadoy
mando al ofro a pensar, que yo no estoy para perder el tiempo. Y si me quedo
con un poco de malestar, con algln indicio de ganas de intentar pensar, me
voy al gimnasio y un rato de spinning lo soluciona.

Sow estupenda. So-ficticada.

L T,
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V. BALANCE DE MUESTRAS ANTERIORES



AUTORES HOMENAJEADOS

« ANTONIO BUERQ VALLEIO

» FRANCISCO NIEVA

* ALFONSQ SASTRE

» ANTONIO GALA

= JOSE MARTIN RECUERDA

» FERNANDC FERNAN GOMEZ

* JOSE SANCHIS SINISTERRA

» JOSEP MARIA BENET | JORNET

v JOSE MARIA RODRIGULZ MENDEZ
s FERNANDO ARRABAL

» RODOLF SIRERA

» JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS
» PALOMA PEDRERC



TALLERES DE DRAMATURGIA

I MUESTRA
Impartido por SERGI BELBEL

Il MUESTRA
Impartido por JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

Il MUESTRA
Impartido por JOSE SANCHIS SINISTERRA

IV MUESTRA
Impartido por RODOLF SIRERA

V MUESTRA
Impartido por FERMIN CABAL

VI MUESTRA
[mpartido por CARLES ALBEROLA

VIl MUESTRA
Impartido por YOLANDA PALLIN
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VIl MUESTRA
impartido par IGNACIO DEL MORAL

IX MUESTRA
fmpartido por PALOMA PEDRERO

X MUESTRA
Impartido por JUAN MAYORGA

X1 MUESTRA
Impartido por ITZIAR PASCUAL

X1t MUESTRA
Impartido por JOSE RAMON FERNANDEZ

X111 MUESTRA
Impartido por CHEMA CARDENA

ENCUENTROS Y SEMINARIOS

I MUESTRA

«En torno al autor»

«[l autor y la diddctica de fa escriturar
«El autor v el proceso creativar

«El autor y los medios de comunicacion»

aModelos de Gestidr para la difusidn de la Dramaturgia Conternpordnea:
la Convencidn Teatral Furopear

I MUESTRA

«El teatro de Francisco Nievas

«Teatro infantil»

«En memaria de Lauro Olmon

«Cine vy Teatro»

«La traduceidn de textos teatraless
«Edicion y distribucion de textos teatrales»

HI MUESTRA

«Encuentro con Alfonso Sastres
«Escribir teatro en la Comunidad Valencianas
«Crilica teatral v dramaturgia contemporinear
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IV MUESTRA

«Recientes incorporaciones a la escritura escénica
femenina en Espafia»
«El autor / director de escenas

V MUESTRA

«Fl teatro en TV.E. / El caso de Estudic 1»
«Los jévenes autores v el Premio Marqués de Bradomin»
«Las directoras de escena ante el texto espafiol contemporaneo»

VI MUESTRA

Vil

VIl

154

Lectura dramatizada «Las bicicletas son para el verano»
«Las lecturas dramatizadas: ;Un nuevo género escénico?s
«Perspectivas de la escritura escénica en el cambio de siglo»
«Los Premios de Literatura Dramdtica: un debate de futuro»
«La Traduccién de la Dramaturgia contempordnea.

Su circulacién en Europa vy los derechos de autors

MUESTRA

sExiste una dramaturgia de teatro de calle?

Encuentro de jévenes autores

La autoria teatral en el futuro: ;por qué? ;para qué? ;para quién?

| MUESTRA

«El autor, el productor vy el exhibidor en el teatro espafiol contempora-
neos

Ediciones digitales de textos teatrales

Encuentros «Marqués de Bradomins

El autor en sus traducciones

i
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1IX MUESTRA

«Teatro y racismos. Proyeccién y debate de «BWANAS.
«Encuentro con el autor Domingo Miras»

Mesa redonda con jovenes autores de Andalucia

Encuentro «Marqués de Bradomin: del texto a |a representacion»
«La autoria en el café-teatro/teatro-cabaret»

«El fomento de la traduccién: Encuentro Francia-Espaia»

X MUESTRA

Recuerdo a Adolfo Marsillach. Proyeccién y debate de «YO ME BAJO EN
LA PROXIMA, ;Y USTED?»

«Encuentro con el autor Jesds Campos»

Encuentro Marqués de Bradomin: «Las estrategias narrativas en el texto
teatral»

Encuentro de traductores europeos

XI MUESTRA

Proyeccién de «CARICIAS» de Sergi Belbel.

«Encuentro con el autor Ignacio Amestoy»

«La gestién del gran derecho segln la L.P.LE.»

«Las relaciones entre el texto dramatico y representacién escénica»
«Encuentro internacional de traductores»

Xl MUESTRA

Proyeccién de «LAS BICICLETAS SON PARA EL VERANO» de Fernando
Fernan-Gémez.

«Encuentro con el autor Jerénimo Lépez Mozo»

«La Red espafiola de teatros ante la dramaturgia contempordneas
«Encuentro internacional de traductores»
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X1l MUESTRA
Proyeccion de “jAY, CARMELAI” de José Sanchis Sinisterra.
“Encuentro con el autor josé Sanchis Sinisterra”
*Encuentro con el autor Juan Mayorga”
“Encuentro internacional de traductores”
“La dramaturgia espafiola contemporénea y su relacién con las Fscuelas
Superiores de Arte Dramatico”
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RELACION DE ESPECTACULOS PROGRAMADOS EN LA
L4, A0, IV, VY VIVIL, VIHL 1X, X, XL, XILY X1 MUESTRA

1 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

FERNAND(O Y ALVARO AGUADO
«Con las tripas vacias»
por Morboria Teatro

| L ALONSO DE SANTOS
sDigaselo con valiume
por Pentacion S.A.

A. BUENO Y A. IGLESIAS
<En fa ciudad soffadas
por Teatro Guirigai

ANTONIO BUERO VALLEJO

<El suefio de la razons

por Centre Dramdétic de fa Ceneralitat
Valenciana

FERMIN CABAL
«Travesia»
por Producciones Calenda

ERNESTO CABALLERC
sAutor
gor Teatry Rosaara

J. CRACIO Y Y. MURILLO
«Uina Cuestion de azar»
por el Centra Andaluz de Teatra (CAT)

EDUARDO GALAN
«Andnima sentencias
por Deglohe S5

SARA MOLINA
4«Cada noches
@or Teatro para un Instante

DANIEL MUGICA
«La habitacién escondida»
por PM.S. Producciones 5.A.

JOSE SANCHIS SINISTERRA
«Misero prospercs
por El Teatro Fronterizo

JAVIER TOMEQ

«El cazador de leanzs»
por Tres en Raya Espectacies
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I MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

J. LLALONSO DE SANTOS
«Hora de visitas
por Pentacion 5.4,

LUIS ARALBO
«Vanzettix
por CCCK

BERNARDO ATXAGA

«El caso del equilibrista gue no podia
dormirs

por Maskarada

AMTONIO BUERO VALLEJIO
sLas trampas del azary
por Enrigue Cornejo

ERNESTO CABALLERO
ala dltima escenar
por £.C Producciones

MAITE CARRANZA
«Cachetess
por £ Aguilines

AMGEL CERDANYA
«5i soy asi»
por £l Susco

LLUISA CUNILLE
eLibracion»
por Cae fa Sombra

A. LIMA
«Las siamesas del pucrto»

XIMO LLORENS

«Povquelin-Poguelens

por Teatres de la Ceneralitat Valenciana
(TCV)

VICENT MARTI XAR

«Veles | ventss
por Xarxa Teatre
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JAVIER MAQUA
«Papel de lijas
por Margen

SARA MOLINA
=Tres disparos, dos feones»
por Teatro para un Instante

MIGHEL MURHLO
«Lis hecho aislados
o Ardn Dramdtica

FRANCISCO NIEVA
sManuscrito encontrado en Zaragozas
por Firr de Siglo/ Teatro del Laberinto

MIQUEL OBIOLS
satrebil»
por Archiperre

CANDIDO PAZO
«Reinas de piedray
por Ollomofiranvia

ALFONSC PLOU
«Carmen Lanuits

JOAN RAGA
sLa familia Vampe
por Visftants

J. M. REIGY |. L. MIRA
«{"aso de bolas
por fcara-Del Blau

MAXI RODRIGUEYZ
«The currant 3»
por Toaletta Teatro

PACO SANGUINOY RAFAEL
GONZALEZ

sMetlror

por Moma Teatre

ALFONSO SASTRE
4; Dénde estds, Ulalume, déndes estase
por Folo Teatro

P.IABASCOY B. SANTIALGO
<Variaciones o también Merlin sufrié
de amoress

par Mujercitas

RAUL TORRENT Y FERRAN RANE
«Dicho sea de vaso»

EGUZKE ZUBIA
«Tesoro mios
por Dar Dar

ALFONSCO ZURRO
sRetablo de comediantess
por ta ldcara

10 MUESTRA DETEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEDS

C.ALBEROLAY P. ALAPONT
«Carriculume
por Afbena

B. ATXAGA, S. BELBEL, E. CABALLERO,
P ORTEGAY A, ZURRG

«Por mis muertos»

por Teatro Ceran v Teatro de Iz fdcara

ERNESTO CABALLERO
<El insensibler
por fanife Topera

EUSEBIO CALONGE
«QGbra Postumar
por ta Zaranda

P. CASANOVAS, P. ROMAGOSAYT.
ALBA

«Rusc, el maleficio del hrujos

pow La Pera timonera

XAVI CASTILLO Y CESCA SALAZAR
«Panic al centenati y tres eran tres»
por Pot de Plom

PATI DOMENECH
«Michin y las nubess
por La Machina

J.R. FERNANDEZ, A, SOLO,

FE LASSALETA Y P. CALVO
«Sangre Huminada de amarilloy
(Tras Macheth)

por Yacer Teatio

RODRIGO GARCIA
<Notas de cocinar
por La Carniceria Teatro

EMILIO GOYANES
«La Lunas
por lavi e Bel

LUIS LAZAROC
x50y de Espafias
por Culebrdn Portati

VICENTE LEAL GALBIS
«Ala paz de Dios»
por Apiti-Pitinna

CRISTINA MACIA
«Revolucién en Galerass
por ia Cardtula

JORGE MARQUEZ

sLa tuerta suerte de Perico Galdpagos
por Uroc Teatro
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ADOLFO MARSILLACH
«Yo me hajo en la préxima, 3y usted?»
por Pentacicn 5.1,

VICENT MART{ XAR
«Fl senyor Tornavis»
por Volanting

ANTONIO ONETTH
sSalviax
por Cuarta Pared

JOSEP PERE PEYRO

«Quan els paisatges de Cartier-Bressons

por Morel Teatre

FORDE PESSARRODONA
«Parasitum?»
por Gog ¥ Magog

ANTON REIXA
«£1 silencio de las xigulas»
por tegalean

MAXI RODRIGUEZ
«(e, oe, ael»
por Toaletta Teatro

JORDI SANCHEZ
eKrimpack»
por Pidiota

JOSE SANCHIS SINISTERRA
«<Marsal, Marsal=
por £ Teatro Frontenzo

ALFONSO SASTRE
«Los dioses y los cuernos»
par Producciones «Ny

IV MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

ANTONIO ALAMO
«1as borrachos»
por Centro Andafuz de Teatro

CARLES ALBEROLA
«Estimada Anuchka»
por Albena Produccions

J. L ALONSO DE SANTOS
«Yonquis y Yanquiss
por Pentacion 3.4

JOSEP MARIA BENET [ JORNET
« Testamentos
por Chdcena

ERNESTO CABALLERO
«Destino desierto» ‘
por Teatro def Feo / Barboteg!

NEREA CALONGE 1 IDOIA BILBAG
sPiscueetess
por Puppenherts Studlio’s
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CHEMA CARDENA
«la estanciar
por Arden Producciones

P. CASANOVAS, P. ROMAGOSA Y T.
ALBA

«Quo no vadis?s

per La Pera lfimonera

DOLORES COLL
ahedusas
por Artistrds / Carnaledin

LLUISA CUNILLEY F. ZARZOSO
«Intemperies
por C. Hongaresa de Teatre

ANTONIO GALA
«Nostalgia del paraiso»
por Centro Dramético Nacional

RAFAEL GONZALEZ
«Fl culo de la lunaz
par Eolo / LUPV

o Y

e

SARA MOLINA
«Eritre nosotros»
por Teatro Tamaska

PEPE MURGA
«Vaya show»
por Pepe & Mahia

I. PASCUAL, A. MORALES Y M. BORJA

«Entre bromas y veras»
por Las Sordmbuas

JOSEP PERE PEYRO
aDeserts»

por LEF

CARLES PONS
«Sabete al carros
por Teatre de UHome Dibuivat

1IGNACE RODA
«Cruniics
por Tdbata

ANGEL RUIZ Y MARIANO MARIN
«Canciones animadas»
por Produccionas Cachivache

FRANCISCO SANGUING
«El urinarios
por Morna Teatre

PEPE SEDON Y FRAN PEREZ
xAnsus horrihilise
por Chévere

RODRIGO GARCIA
«Acera derecha»
por Ciiarta Pared

Y MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

CARLES ALBEROLA
«3Por qué mueren los padres?a
por Albena Producciones

ALFONSO ARMADA
<El alma de los objetos»
por Kayaanisqatsi

CARLES BENELIURE
=La llunpe
por Teatro de [z Resistencia

T. BERRAONDO, . GILY M. PUYO
«Medea Mix»
por Metadones

IGNACKD DEL MORAL
sRey Negros
por Centro Dramdtice Nacional

PATI DIOMENECH
«Patito feo»
por La Machina

GUSTAVO FUNES
«F] ladrén de suefios»
g Hisgriedn Teatro

EMILIO HERNANDEZ
«lncorrectass
por Prod. Teatrales Contemporéneas

ALEJANDRO JORNET
«Retrato de un espacio en sombras»
por Malpaso

XAVIER LAMA

<O peregrino errante que cansou o
dema»

por Ceptro [ramatico Calego

JOSE MARTIN RECUERDA
+las arrecogias del Bealerio de
Santa Maria Egipciaca»

por Teaires de fa Generalitat
Valenciana
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LUIS MATILLA
alLa risa de la luna»
por Teatro Guirigay

P. MIRALLES, R. ESPINOSY C. SOLER
«Per dones»
por Essa Minuscufa Cla 7,

VICENTE MOLINA FOIX
sSeis armas corfass
por Adridn Daumas

JAVIER MONZO
«Bar Baridad»
por Yorick Cia £¥Act

ANTONIO MUNOZ DE MESA
«Tonijas de cerdos
por Teatra Marla La Negra

FRANCISCO NIEVA
<Lobas y zorrass
por Geografias Teatro

Vi MUESTRA DE TEATRQ ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

YOLANDA PALLIN
«Lista negra»
por Calenda

ITZIAR PASCUAL
«Holliday aut.-Postal de mar»
por Dante

DAVID PLANELL
Bazar:
por Pertacion 5.0

ANGEL RUIZ Y MARIANO MARIN
141 afios de ciner
por Producciones Cachivache

ROBERTO VIDAL BOLANO
sAngelitos»
por Teatro Do Agul

M.A. MONDRON Y |. PESCADOR
«| HNas»
por K de Calte

M.A. MONDRON
sHazte Aztecas
por K de Calle

CHEMA CARDENA
sla pufa enamoradas
por Arden Producciones

FERNANDO FERNAN GOMEZ
«Lazarillo de Tormess
por Producciones £ Brujo

INAKI EGUILLZ

«La vuelta al mundo en 80 cajass
por Markelifie
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ROBERTO GARCIA
aIxidor
par Malpaso

PALOMA PEDRERO
<Lina estrellas
por Teatro Del Alma

LUCIA SANCHEZ
eLugar Comtine
por Zurda Teatro

EDUARDO ZAMANILLO
«Robotro qué tals
por ETV.

ERNESTO CABALLERC
sMarfa Sarmiento»
por Teatro F Cruce

SARRIO, REIG Y GARCIA
«Uno Solos
por Combinats

TONIALBA
+Mi Odiseas
por Teatro Parafso

YOLAMDA PALLIN
«Los mofivos de Anselmo Fuentes»
por Noviembie Cla, de Teatro

PACO ZARZOSO
«Urmnbrals
por Mama Teatre

XAVIER CASTILLO
«Jordiet Conlratacar
por Pot de Plom

CARLOS MARQUERIE
sEl rey de los animales es idiotas
por Cia. lucas Cranach

JORDH GALCERAN
«Dakotar
por Tarttaka Teatroa

VIGIL, BATANERO Y SANCHEZ
zlo peor de Académica Palancae
por Vértigo Produccipnes

MUNOZ, COUCEIRO, DACOSTAY
CUNA

«Fiess

por Sarabels Teairo

JESUS CAMPOS
«Triple salto mortal con piruetar
por Teatro a Teatro

BORJA ORTIZ DE GONDRA
aDedoss
por Noviembre Cla. de Teatro

CADAVAL, CALVO Y MOSQUEIRA
+Para ser exactosy
por Mofa e Hefa

GERARDC MALLA
<El Derriborpor Pentacion 5.1,

VIl MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQOS

ANTONIO ALAMO
sAfaques de Santidad»
por Teatro def Azar

CARLES ALBEROIA Y ROBERTO
GARCEA

:Besos»

por Alhena Teatro

[GNACIO AMESTOY
«Violetas para un borbons
por Teatro del Laberinto

EUSEBIO CALONGE
«Cuando Ia vida eterna se acabe»
por la Zaranda

JESLIS CAMPOS
aMaufragar en internets
por leatro A Teatro

XAVI CASTILLO Y PANXI VIVO
«Defecte 2000
por Pot de Plom

EULOGIO DASPENAS
«Las Cochinillas prodigiosas»
por Médguing Mecanica

FERN&N[‘J%Z, PALLIN, YAGUE
a}as manoss
por Cuarta Pared
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TIAN GOMBAU Y PANXI VIVO
«La vuelta al mundo en 80 madscarase
por Teatre de I'Horme Dibuixat

CARLOS GONGORA
«Babilonfa Iy li»
por Axioma Teatro

EMILIO GOYANES
sMarco Polos
por Lavi e Bel

GRAPPA Y TONI ALBA
sMuacs
por Grappa Teatre

JUAN LUIS MIRA
aialsuefion
por ficara Teatro

ANTONLO MORCILLO
zLos carniceros»
por Dedalus Teatro

MIGUEL MOREY
«Deseo de ser piel rojar
por Plan de Fugas

ADOLFO PASTORY SANTIAGO
NOGLES

sGilipollas sin fronteras»

por Gillpollas sin fronteras

PALOMA PEDRERO

«Cachorres de negro mirars
por Teatro del Alma
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JOAN RAGA
sFesta Animalz
por Escura Splats

LAILA RIPOLL
«La ciudad sitiada»
por Micomicdn

ARTURQ SANCHEZ VELASCO
sMartes 3:00 a.m. mas al sur
de carolina del surs

por Teatro del Astiffero

FOSE SANCHIS SENISTERRA
sNague o de piejos y actoress
por Teatro de Ja Huella

JAVIER TOMEO
sLos misterios de la 6pera»
por Geografias Teatro

ROBERTO VIDAL BOLANO
s«Raslros»
por Teatro Do Aqul

EDUARDC ZAMANILLO
«Adultos {titulo provisional)
por PTV

ALFONSO ZURRO
«Tres farsas maravillosas»
por Quiquiiimdn

VHI MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

SANTI UGALDE
<Paguetilo»
por Trapu Zaharra

ALFONSO PLOU
«Bufiuel, Lorca y [yali»
por Teatro def Temple

JAVIER ESTEBAN
sBarroco-Rollx
por Azar Teatro

YOLANDA PALLIN
sLa mirada»
por Teatro de fa Ribera

JOSEP MARIA BENET | BORNET
S1AY, caray!
Por Salvador Collade

B CASANOVAS, B. ROMAGOSA, T,
ALBA

eLloreng de Pdvia i Ia catifa voladoras
por La Pera Limonera

FRANCISCO ZARZOSO
«Miradors
por Companvia Hongaresa de Teatre

TONI MISO
«Fuera de juegor
poy Dhramaturgla 2000

MARTA TORRES
<El sable v la paloma»
por Teatro de Malta

JOSE SANCHIS SINISIERRA
sAy, Carmela»
por Maracaibo Teatro

JULI DISLA
«Al anochecers
por Dramaturgia 2000

ERNESTO CABALLERC
«Un busto al cuerpos
por Teatro el Cruce

EDUARDOQ ZAMANILLCY
«La ramita de hierbabuena»
por Teloncilio

ARRABAL, DIOSDADBCO, PEDRERO,
RODRIGUEZ MENDEZ, SASTRE
eAromas de Kalideskopes

por Robert Muro producciones

INIGO RAMIREZ DE HARO

sHoy no puedo ir a trabajar porgue
estoy enemorados

por D8 Company & Duskon

JUAN MAYORGA
«Hl gordo v el flacor
por f Vodevil

T. MARTINEZ Y S, CORTES
sBuenhumorados»
por Lokaga fala

BORJA ORTIZ DE GOMNDRA
«Exiliadas»
por Atalaya

MANUEL VEIGA
«Recreos
pat Provecto Madrid Escena

ANGEL ESTELLES
«Amalgama»
por Angel Estellés

MIGUEL MUNOZ
«Espere su turno»
por Zanguango Teatro

FULGENCIO M. LAX

«Paso a Nivel»
por Alquibla Teatro
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SARA MOLINA
«Made in China»
por Q Teatro v Unidad Movil

DAVID DESOLA
«Baldasasr
por Artibus

JAIME OCANA

sta fragidez como fa manifestacién
explosiva de la ninfomania»

por Belladona Teatro

FRANCISCO SANGUINO
<El cumpleanos de Martar
por Lf club de la serpiente

SEBASTIAN JUNYENT
«Pa siempres
por Descalzos Producciones

IX MUESTRA DETEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

EMUIO GOYANES
cLavidada»
por Lavi e Bel

FAUME POLICARPO
«Pasionarias
por Bambalina Titelles

CARLES BENLLILIRE
«Diaric carreta, noticias oraless
por Xarop Teavre

JORDI GALCERAN
sParaules encadenadess
por Safneters

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
%1 un dia me elvidarass

por Teatro del Astiffern v Centawro
Teatro

JOSE MARIA RODRIGUEZ MENDEZ
«UHtima batalla en el Pardo:
por Salvador Collado

CARLOS NUEVO
aEl secreto de los hombres libro»
por Rayueda Producciones Teatrales

GONZALO SUAREZ

=Palabras en penambraz
por Alhena Produccions / Espal MOMA

HG

LAILA RIPOLL

«Alra bilis {cuando estemos mis
tranquilas)s

por Micomicon

TONI ALBA
+Cinema - Cinema»
par Teatro Paralso

ALBERTO MIRALLES

«Juegos prohibidos»

por ESALD de Murcia y

Aula de Teatro Universiclad de Murcia

FGNACHD AMESTOY
«{ierra bien la puertas
por Teatro del Laberinto

DAMARIS MATOS
«Cuadernos de bitdcoras
por Cantro Andaluz de Teatro

ROSA DIAZ Y JULIA RUIZ
«Lapatosy
por Lasal Teatro

EUSEBKD CALONGE
«la puerta estrechar
por La Zaranda

GRACIA MORALES
«Quince peldafios»
por Centro Andaluz de leatro

ABELLAN/CARRALEROQ/ESTEVE/
LOPEZ ALOS/ MENARGES/MESTRE
«8 mondlogos 8»

por $6lo ante ef peligro

J.R. FERNANDEZ/YOLANDA PALLIN/
JAVIER G, YAGUE

«lmaginax

por Cuarta Pared

FERNANDO ARRABAL
<El triciclos
por faoara Teaten

LABORDETA/FERNANDEZ
«Miedo ambientes
por Basur

MIGUEL QLMEDA
2K.£).»
por Pikor Teatro

F. ZARZOSO/LL. CUNILLE
«Viajeras»
por Hongaresa de Teatro

QUIM MONZO
<El porqué de las cosas
por Tanttaka Teatroa

ALEJANDRO JORNET
sAeropuerlos
por Maipaso

TRAVESI/). SINMIEDO
«Ta come bollos»
por Bollerfa Fina

ROBERTO VIDAL BOLANG
zLos papalagui»
por Teatro Lo Aquf

JAIME SALOM
«Las sefioritas de Avignons
por Mapa Producciones

X MUESTRA DETEATRO ESPANGL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

F. GRANELE, J. BENAVENTY K,
BENAVENT

sRitme | Focs

por Teatre de U

JOAGUIN HINOJOSA E ISAREL
CARMONA

«Defensa de Damar

por Teatro de la Abadia

ANTONIO MUNOZ DE MESA
«{Ihjetos perdidoss
por Uroc Teatro

ALFONSO PLOU
«Picasso adora la Maare
por Teatro def Temple

FERNANDO ARRABAL

«Carta de amor (Como un suplicio
chino)»

por Centro Dramdtico Nacional

JULIA RUHEZ
<El gran trajes
por Lasal Teatre

JESUIS CAMPOS
«De transitos»
por Teatro A Tealto

I SORS, M. TORRAS Y J. GILABERT
«Lomixs
gor Clown Teatre

EDUARDO ALONSO
«Alta comedia»
par teatro Do Norpeste
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E. CABALLERO, P. CALVO, L. R. DE LA
MORENA, J. MAYORGA, C. PAZO,
MAXI RODRIGUEZ Y R. SIRERA
«Miedo escénicon

por Yacer Teatro

EMILIO GOYANES
«Yai»
por Lavi e Bel

A. ROLDAN, E. GALANY L. LORENTE
sMemoria v olvide (Argentina 76-
nUNCa Mas)»

por Nemore Praducciones / E sombrero
de Ala Ancha /

EIT theroamericane de Cidiz

PASGUAL ALAPONT
sl teoria sobre eso»
por La Depedent

JOAN €. MARTINEZ
{coord. Creacién colectiva)
«Tiempo ¢s.coms

por Contr@asg

PIEAR CAMPOS GALLEGQO
«La herida en ¢l costado»
por RESAD

JUAN LLHS MIRA

«A ras del cielos
por Jacara Teatro

1638

VALENTI PINOT
«Una clase con D. Abilis
por Pimpinefles Teatre

GORKA CERO
aPrimus»
por Hortzmuga

RAFAEL PONCE

elos cabeza-globo (son felices en s
parque edlica)s

por Esteve y Ponce

ANTONIO FERNANDEZ LERA
«Mdtame, abrizame»
por Magrinyana

C. ALBEROLAY R. CARCIA
«S5pote
por Afbena Teatre

M. ESTEVE, M, TORRECILLA, |.
ABELLAN, T. SAVALL,

M.A. MORA, M.A, CARRASCO, LR,
CARKRELEROY PA, SERRANO

«8 mondlogos 8»

por Solo/z ame ef peligro

CHEMA CARDENA
«La reina asesinaz
por Arden Producciones

PALOMA PEDRERO
zNoches de amor efimeros
por Teatro del Alma

i
§
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AMDER ELIZONDC
«A cuestas con Murphy»
por Vaivén Produeciones

MARCIAL GONGORA
«Génesiss
por NLEM. Teabro

INAKI EGUILUZ
2DSO»
por Markelifie

CARLOS SARRIO
<A quien madrugas»
pot Carnbaleo Teatro»

1. MONTARES Y V. PINOT
«Pusan Goler
por Pimpinelles Teatre

RODOLF SIRERA
«E veneno del Teatro»
por Trece Produccionesy

EMILIOC GOYANES
<A todo trapos
por Lavi e Bel

J.R. FERNANDEZ, Y. PALLIN

Y J.G. YAGUE

«24/7 (Trilogia de la juventud I}
por Cuarta Pared

EDUARDO ZAMANILLO
sCambio de plan>
por PTV Clown

RAFAEL MENDIZABAL
«Madre Amanifsimas
por La Avispa 5.4

ENRIC NOLLA
«Tratado de blancas»
por Sala Beckstt

ROSA FRA]
«Tres historios volive Ia vidas
por Papalitnia b

ISABEL-CLARA §1M()
sComplices»
por b Dependont

EMILIO DEL VALLE
«Cuanda todo termines
por Armar Teatro

DAVID BARBERO
«Evitango»
por La Rana verde Producciones

ITLIAR PASCUAL
sProyecte Pére— Lachaise
por Acciones fmaginarias

JAVIER TOMEQ
sla agonia de Proserpinas
por Ceniro Dramdtico de Aragon

EVA GONZALEZ
s%alomé o jLa candela!
por Producciones Inconstantes

FERMIN CABAL
sTejas Verdess
por Ardn Dramdtican

ELISEBIO CALONGE
«Ni sombra de lo que fuimoss
por La Zarandas

ANTONIO ONETTI
«La calle del infierno»
por Valiente Plan!

J. ABELLAN, M. ESTEVE, C. GARCIA,
V. IVARS, O, MORA,

I.M. POYATOS, E. SANCHEZ, M.
TORRECILLAS

«8 mondlogos 8

por 5% ante ef Peligro
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LLUISA CUNILLE
«Te diré siempre la verdad»
por Homar y Ternporada Afta

X1l MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

MANUEL RIVAS
zLa mano del emigrantes

por lanttaka Jeatroa

JULIO SALVATIERRA
«john & Jitts

e sefior de lbs monos)»
por Metamorfosis #7.

PASQUAL ALAPONT
«Bultaco 74»
por Uis. ge Teatre fa Dependent

SERG] GONZALEZ
¢Fithrer»
por Teatro oe fa Saca

M. TORRECILLA, ). POYATOS, O,
DINAMITA, O. MORA, |. A, JIMENEZ,
}. PALACIOS, E. CORREDERA,

«Sol@ ante el peligro»

por 7 Magnificés 7

DIEGO LORCAY PAKO MERING
aFalie 3 deux- Sueitos de psiquidtricos
por Titeinag Teatro

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
aGestas de papd Ubis
por Compalita Ferroviaria

JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS
«Un hombre de suertes
por Gallardo Froducciones

INAQUI EGUILUZ
«Los domingos no hay piratass
por Markelitte 5. Loop,

JERONIMC LOPEZ MOZO

«Fla se va»
por Compaiifa Matiano de Faco
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PEPE DE JIMENEZ
«Cachai?»

por ef Tealro del Buscavidas/ Flan de

fugas

JOSEP VILA
«Sasif y la bruja Jaravuld»
por Fanatik Visual BAMLL

JOSE L. PRIETO
«Fobias»
por Lagarta, Lagarta, 5.1,

ALBERT ESPINOSA
«Tu vida en 65 minutos»
por Albena Teatre

JUL'A RUIZ
sAguaires
por lasaf Teatro, 5.4

FOAN CASAS
«Cincuenioness
por Fuegos Fatuos Jeatro

CHEMA CARDERNA
<kl ambligo del mundo»
por Arden Producaiones

CARLOS MO

=Mal parto me raya

(se atormenta una vecinajy
por Carlos Mo

ROBERTO GARCIA
«Marfa Fideus»
por UHorta leatre

———

TOMAS IBANEZ FERNANDEZ
«Viajeros»
pur Visitants Companyla de leatre

SERGI BELBEL Y JORDI SANCHEZ
#Sov fear
por Fl club de la serpiente

ANGELICA LIDDELL ZOO

sY los peces salieron a combatir contra
los hombres»

por Atra Bilis Teatro

T. AGUSTI, M. CRESPO Y E. PASTOR
aLos singermorningss
por U'Excéntric

KEPA IBARRA
aUrbe»
por Gaitzerdi Teatro

LLUTSA CUNILLE
«{lysionistass
por Companyla Hongaresa de Teatre

JAIME PUJOL
sConlinuidad de los pargues»
por Dramaturgia 2000

MARCEL. Ll ANTUNEZ
«Transpermias
por Fanspermia

DANIEL HIGIENICO
«Mami quiero ser autista...»
por Daniel fHigiénico

JUAN MAYORGA
«Animales nocturnos»
por Guindaiera Escena Ablerta

JAIME 3ALOM
«Esta noche no hay cines
porj 5V

XHI MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

M, PEIDROY X, LLORENS
3520%
por Cla, De Teatro La Dependent

JOSE SANCHIS SINISTERRA
“Flechas del dngel del olvido”
por Sala Beckett

LJ. JUAN, M. TORRECILLA, T. FERRE,
D.A. GARCIA, R. FERREIRA, R, PABILLA
Y P ALRO

“7 Mondlogos 7”

por 50f@ ante ef peligro

INAKI EGUILUZ
“Carhon Club”
por Markelifie

ENRHIC ASSES
“Cuerer v no poder”
por Cane Mondo

RAFAEL HERNANDEZ
“Sexo atdmica™
por Teatro Elisa

PALOMA PEDRERO
“Beso a beso”
pot Teatro del Alma

P. CASANQOVAS, P. ROMAGOSA
YT, ALBA

“Grim Grim”

por fa Pera Himonera

M, BAYONA, A, DE PACO Y A, JORNET

“A lo mejor me fo merezeo”
por ESAL de Valencia
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XAVIER PUCHADES
“Acaros”
por Teatro de los Manantiales

EDUARDO ZAMANILLO
“Animalico”
por BTV

JUAN DOLORES CABALLERO
“La belle cuisine”
por Teatro del Vielador

ITZIAR PASCUAL
“Pared”
par Extradivarios Producciones

RAIMUNDO BUENG
“E tren”
por Teatra Parafso

5. SANCHEZ, LUIS G*-ARAUS
Y }. G. YAGUE

“Café”

por Cuarta Pared

MARIANO LLORENTE
“Yodas las palabras”
por Froducciones Micomicon

XAVI CASTILLO
“El chou”
por Pot de Plom

JUAN MAYORGA
“Ultimas palabras de copile de nieve”
por Animalario

ANGELICA LIDELL
“Y como no se pudeié... Blancanieves™
por Atra Bilts

CANDIDO PAZG
“Par cterto”
por Candido Pazd

0. SAINZ, L. CAMARERO E 1, TORRES
“Vértigo”
Por Fanfarlo Teatre

JOAN RAGA
“Trans-Accions”
por Scura-Splats

JESUS CAMPOS
“Entremeses variados”
por Teatro A Teatro

EUSEBIC CALONGE
“Homenaje a los malditos”
por La Zarandla

ERNESTCG CABALLERO
“Sentido del deber”
por Teatro L Cruce

JAIME OCANA
“Emboscado”
por Belladona Teatro

PACO PASCUAL
“Destino Marle”
por La Strada Teatro

L. RIPOLL, Y. PALLIN, Y. DORADO, R.
HERNANDEZ GARRIDO Y JULIO SAL-
VATIERRA

“¥Yaces contra Ia barbarie”

por Dante

LUIS DEL VAL

“Los cabalios cojos no trotan”

por Heom Producciones y Pentacitn
Espectaculos

;'
[

EDICIONES DE LA MUESTRA DE TEATRO FSPANOL
DE AUTORES CONTEMPORANEOS

COLECCION: TEATRO ESPANOL CONTEMPORANEO

N” 1. «AUTO» de Ernesto Caballero

N° 2. «METRO» de francisco Sanguino y Rafael Gonzdler
«UN HOMERE, OTRO HOMBREs de Francisco Zarzoso
«ANOCHE FUE VALENTINO®» de Chema Carderia
(Edicidn agotade)

N° 3. «DESPUES DE LA LLUVIA» de Sergi Bethe!

Ne 4, <LOS MALDITOSs « «<LAS MADRES DE MAYO VAN DE EXCUR-
SION» de Radl Herndndez Garrido
{Edicion agotada)

N? 5. aDLMLLe - «COMO LA VIDA MISMA» de Yolanda Pallin
(Edicidn agotada)

N° 6. «BONIFACE Y EL REY DE RUANDA> - «PAGINAS ARRANCADAS
DEL DHARIO DE P.» de ignacio del Moral

N° 7. <AL BORDE DEL AREA» AAVV.

N° 8. «LA MIRADA DEL GATO= de Alejandro jornet
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

N 9. «UN SUENO ETERNO» AAVV.

N° 10, «+MALDITA INOCEMCIA» de Adolfo Vargas
{Coerdicién con el Ayto. de Alicante}
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N%11.

N¢ 12,

N®13,
MN* 14,

N" 15,
N® 16,

N®17.

N° 18,

«PLOMO CALIENTE» - e MONOS LOCOS Y OTRAS CRONICAS»
de Antonio Ferndndez lera

«EL ARQUITECTOY EL RELOJERO» de Jerdnima LSper Moro
{Coedicion con €! Ayto. de Alicanie)

cAQUILES Y PENTESILEA= - «REY LOCO» de Lpurdes Ortiz
A RAS DEL CIELOs de fuanfuis Mira

{Coedicién con el Avlo. de Alicante)

«PLINTO DE FUGA» de Rodolf Sirera

«LA NOCHE DEL OSO» de ignacio del Moral

{Coedicién con el Avto. de Alicante)

«TU IMAGEN SOLA» de Pablo iglesias Simon v Borja Ortiz
de Condra

{Coedicién con el Avto. de Alicante)

YINSOMNIOS” de David Montero

{Coedicién con el Ayto. de Alicante)

s Precio del ejemplar: 6 euros

- CUADERNOS DE DRAMATURGIA N* 1
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 2
CLUADERNOS DL DRAMATURGIA N° 3
CUADERNOS DL DRAMATURGIA N 4
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N® 5
CUADERNGS DE DRAMATURGIA N 6
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N® 7
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N 8
CUADEENOS DE DRAMATURGIAN® 9
CUADERNOS DE DRAMATURGIAN® 10

» Precio del ejemplar: 5 euros

PEDIDOS
SECRETARIA DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANQL
DE AUTORES CONTEMPORANEOS
¢/ Tucumdn, 18 - 03005 ALICANTE (ESPANA)
Teléfono v Fax: 965123856
e-mail; info@muestrateatro.com
wWww. muestrateatro.com



http:www.muestrateatro.com
mailto:info@muestrateatro.com
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